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Elena Lazar

panorama Literaturii Ciprioq,

Literatura
cipriota

STORICII literari din Grecia si Cipru, dar si specialisti straini

incearca de multa vreme sa limpezeasca notiunea de , literatura

cipriota” si sa-i delimiteze sfera de cuprindere. In ciuda

numeroaselor opinii diverse si divergente, realitatea este una
si aceeasi: In Cipru se scrie literatura de trei milenii si aceasta
apartine spatiului elen atat prin limba, ct si prin traditii, tendinte,
viziuni, modalitati de abordare si de expresie, stiluri comune.
Productia literara a Ciprului, care a urmat Indeaproape mersul
celei grecesti, releva cercetatorului o surprinzatoare continuitate
si 1l intriga totodata prin caracterul particular si specificitatea ei.
Conditiile istorice diferite, influentele suportate de-a lungul
veacurilor din cele patru zari — Cipru a fost si ramane o punte intre
Occident si Orient — si asimilarea lor creatoare au conferit creatiei
literare cipriote o pecete aparte in plan tematic si stilistic, ce poate
fi cu usurinta identificata atat de specialist, cat si de cititor. Aceeasi
»pecete cipriota” a fost constatata si 1n literatura apartinind
minoritatii turce din insula. Convietuirea armonioasa si apoi fisurile
care au dus pana la prapastia cascata in 1974 intre cele doua
comunitati cipriote au alimentat constant literatura de pe
ambele maluri.

Daca pana 1n prag de secol 20 literatura cipriota se afirma, cu
rare exceptii, 1n spatii din afara insulei — Italia (in centre
precum Venetia, Padova si Roma) in perioada medievala, apoi
Constantinopol, Asia Mica (cu Smyrna), Egiptul (cu Alexandria
si Cairo), Atena, fireste, ba chiar si Principatele Roméane
(primul prozator cipriot, Epaminondas Frangoudis, a trait la
Bucuresti aproape patruzeci de ani in a doua jumatate a sec. 19)
— treptat, aria se restrnge, din 1950 spatiul de manifestare fiind
aproape exclusiv cel insular. In tot acest timp, in insula
infloreste o literatura populara impresionanta prin bogatie si
vitalitate. In tot acest timp, In insula se vorbeste greaca comuna
(care a resimtit vibratiile tuturor seismelor petrecute in
domeniul lingvistic In metropola), dar si dialectul cipriot, care

apartine grupului de dialecte de sud-est, cu o ascendenta in
timp ce merge pana la epopeile homerice. Mai mult, dialectul
cipriot a fost cultivat cu succes atdt in proza (din perioada medievala
au supravietuit veritabile monumente literare, cum sunt textele
legislative numite Asize sau cronicile lui Leontios Mahairas si
Gheorghios Voustronios), ct si In poezie (In Cipru si-au dobandit
ravnitul nume de ,,poeti nationali” doi creatori: Vasilis Mihailidis
si Dimitris Lipertis, care au pus in valoare valentele acestui idiom).

Dupa al Doilea Razboi Mondial, cand elenismul din Egipt —
care prin Kavafis atinge o culme nedepasita pana astazi — intra pe
panta declinului, Ciprul raméne singurul nucleu compact de
elenism care evolueaza in afara granitelor Greciei. Din 1960,
literatura se manifesta plenar in cadrelele oferite de statul independent
care1n 2010 aniverseaza jumatate de secol de existenta. ,,Explozia”
inregistrata acum de toate genurile literare este Intr-adevar fara
precedent in istoria insulei.

Daca pe scena neoelena literatura cipriota a avut un loc secundar,
dar bine individualizat, in cAteva rAnduri a interpretat cu brio rolul
de protagonist: cel mai important cronicar al epocii medievale
este cipriotul Leontios Mahairas (sec. 14-sec.15), sonetul si alte
forme de versificatie sunt introduse 1n literatura neoelena in
sec. 16 de catre un autor originar din Cipru, primele nuvele scrise
in limba greaca apartin tot unui literat cipriot (Yannis Karatzas,
tovarasul lui Rigas Velestinlis, carturarul grec ,,impamantenit” in
capitala Tarii Romanesti), o serie de prozatori din Cipru (Nikos
Nikolaidis, Loukis Akritas) ocupa un loc de prim rang in ansamblul
creatiei narative grecesti.

Literatura cipriota sta sub semnul poeziei. Coordonata dominanta
a literaturii cipriote, cu o productie, o varietate si o diversitate
ce intrec cu mult, cantitativ si valoric, celelalte genuri, lirica din
acest colt al Mediteranei aduce o nota de originalitate si culoare
inconfundabile 1n peisajul literelor elene.

Proza cultivata in Cipru din sec. 10 pana astazi, cu ascendenta
stralucita in Antichitate, poarta pecetea celor doua lumi la confluenta
carora este situata insula: occidentala si orientala. Creatia realizata
aici este strans legata de istoria si de destinul Ciprului, a carui
oglinda vie este. Spatiu al contrastelor, deschiderea spre
exterior este anulata adesea de tendinta de izolare. Capitol important
al prozei neoelene, proza cipriota, care a dat citeva nume de
rezonanta panelena, Incearca, indeosebi prin generatia de la 1960,
dar si prin cele care i-au urmat, sa contrazica asertiunea de , literatura
de periferie” cu care este adesea etichetata.

Cartile publicate de scriitorii ciprioti tot mai des in capitala
Greciei, premiile obtinute aici (destui literati ciprioti au fost
rasplatiti cu Premiul Academiei din Atena), efervescenta vietii
culturale insulare, revistele literare sunt tot atitea semne ca istoricii
literari vor trebui sa treaca la o noua evaluare a termenului de
LHliteratura cipriota”.
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Kostas
MONTIS

ASCUT in orasul Ammohostos (Famagusta),

Kostas Montis (1914-2004) a studiat Dreptul si Stiintele

politice la Universitatea din Atena si a ocupat apoi

diverse functii administrative in insula natala (a
fost, intre altele, director al Organizatiei Nationale de Turism).
In paralel cu scrisul s-a Indeletnicit cu publicistica (unul dintre
fondatorii revistei literare ,,Pnevmatiki Kypros”). A participat
activ la lupta de eliberare a Ciprului de sub ocupatia engleza
(1955-1959). De la debutul cu versuri in presa, in 1932, in
cele peste sapte decenii cat s-a aflat in slujba literelor, a publicat
o opera de dimensiuni impresionante, strinsa intre 1987 si 1991
intr-o editie de Opere complete ce numara sapte masive
tomuri (trei de poezie, cate unul de proza si teatru, alte doua
de opere inedite si traduceri). Novator al liricii cipriote, a imbinat
cu maiestrie elemente din Kavafis si Seferis, dar si din liricii
antici greci si din traditia populara. Stilul sobru, epigramatic, in

Kostas MONTIS

Din volumul Scrisoare catre mama si alte poeme, 1965

Il

Iti vom trimite o scrisoare grea, mama,
cu trei bolovani legati de gat,

Cu stupii sparti,

Ca sd n-o poata lua vantul,

Ca sd n-o0 poata lua bucuria,

ca sa n-0 poata lua mangaierea ta,

Ca sa n-o0 poata lua cantecul postasului,
Ca sd n-o poata insoti nici suieratul lui,

ca s-o fnvingd doar visele.

ti vom trimite o scrisoare pe care apa s& n-0 poata tine,
care jos acolo se va trage din albie in albie,
care-n adorare se va tarf la adancime,

si tintuitd-n adancuri va grdi,

fard spume la suprafata,

fara periscop.

O scrisoare inchisa iti vom trimite, mama,
Cu trei peceti amare,

trei peceti ale despartirii,

trei peceti vantoase,

etansa la dorul nostru,

inviolabila prin mahalale,

nedeschisa la majorat,

nepalita de soare,

care exploateaza cu succes mecanismul ironiei, tematica inspirata
din viata contemporana, dar si din trecutul istoric 1-au impus
printre cele mai originale voci lirice ale Ciprului de azi. Experienta
elenismului cipriot inrobit, careia scriitorul originar din Ammohostos
1i adauga frustrarile si esecurile ultimelor decenii (cu
deosebire tragedia din 1974, cand lirica sa capata o nota tot
mai grava), este dublata de componenta existentiala, ce caracterizeaza
atat poezia, cat si proza. A poposit in urma cu ani in Roménia,
pe care o evoca cu emotie. Talmacirile In romé&na din creatia
sa (in presa literara, dar si in antologia Surdsul Afroditei (Iasi,
1995) le datoreaza profesorului Andreas Rados din asi. Numeroasele
premii, traducerile 1n diverse limbi I-au facut celebru in strainatate
(propus, 1n 1984, a candida la Premiul Nobel pentru Literatura),
inscriindu-i numele ca o personalitate complexa, de prim rang,
a literelor cipriote si elene, catalizator al vietii culturale din insula.
(E.L.)

imposibil de citit peste umar,

nerevelatd iubirii strdine,

de nebdnuit.

Mamd, noi am dus la exasperare asfaltul,
mama, noi am epuizat marginea pavajelor,
am epuizat natura lor rectangulard,

si crapdturile.

Mamd, noi palim pe moment ce trece,
mama, ne gasim la portile Asiei,

mama, simtul pipairii noastre atinge piatra.

()

Nu sunt sigur, mamd, daca nu cumva repet
lucruri pe care in vreun fel sau altul ti le-am mai spus
n scrisoarea anterioara,

e mai greu de facut deosebirea,

nici o deosebire nu mai este usor de facut.
Mamd, totul isi schimbad forma fara-ntrerupere,
mama, totul se travesteste fdra oprire,

se refmbracd,

ezita,

se Intoarce pe dos,

pierde echilibrul,

se roteste,

ce este nou nu-i chiar nou,

Ce e Necunoscut nu e necunoscut,

formele nu sunt forme,

distantele nu sunt distante
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ele sunt nestatornice

precum lantul muntos al Kyreniei

pe care astazi ti odihnesti mana

el care azi se sprijind de casa ta,

el care azi e un pisoi la picioarele tale,

iar maine va fi la mile distant3,

Asa precum al Kyreniei inexplicabil, spuneam, lant muntos
careazie

maine nu-i,

care azi este

si nimeni maine de el n-a auzit, nu-I cunoaste,
el care azi are un nume

si maine l-a pierdut,

chiar hartile geografice protesteaza

se mird

nu cred.

Asa precum al Kyreniei inexplicabil, spuneam, lant muntos
care azi lti aratd 0 mana de carti iar maine o alta,
care se face plat si se ridica siiar se scufunda
si se intoarce, nu se intoarce,

care-si atarnd clopote mincinoase la gat,
care-si atarnd clopote si mirt la gat,

aleargd din varfuri in nori,

sufla peste varfuri si nor,

sufla peste varfuri si naframa,

sufla peste varfuri si naframa cea noug,

sufla peste varfuri si ndframa bucuriei,

sufla peste varfuri si ndframa despartirii

nu sufld peste varfuri si ndframa bucuriei,

nu sufld peste varfuri si ndframa despartirii,
probabil pentru ca ndframa despartirii
prelungeste marea,

probabil pentru ca naframa despartirii

e mai lentd In mare,

caldtoreste si nu caldtoreste,

suierd la maslini,

Cipru, Manastirea Mahairas (sec.12)

suierd la roscove,

suierd la pini, chiparosi,

umbla suierand aici briza marind, apa sarata,
acolo poiana aburoasd de august,

sopotind minciuni si basme,

sopotind mici adevaruri,

sopotind adevdruri amare,

amara apad si oleandrul.

()

Mama, totul e un cerc vicios,

mama, nu suntem decat un cerc vicios,

un travesti.

Purtdm uniforma de elevi, stam in banca
ascultdm la minciunile vorbitorilor,

stdm in banca

ascultdm la vorbitori stiind ca mint.

Existd, desigur, opinia cd nu conteaza
fiindca la urmatoarea curbd avem asteptari,

fiindcd la urmatoarea curba avem o predictie pozitiva.

Acum existd de pildd ideea cd

va fi Revolutie;
iar Revolutia se petrece
si nimic nu se schimba.
Exista de pilda ideea ca de-acum

se va introduce un nou sistem
si introducem noul sistem
si nimic nu se schimbd.
Totul e o fatadd, mama,
totul e o fatada confuza
asa cd lasa-ne.
Nu se apropie nici o curba,
nu existd Revolutie
nu existd nici un ,sistem nou”.
Totul, mamd, e o diversiune copildreasca
0 perdea de fum
asa ca lasa-ne in pace
totul e o felicitare mincinoasa de Craciun
asa ca lasa-ne in pace,
totul e o felicitare mincinoasd de Craciun
si de ce expeditorii au ales tocmai Craciunul
Ca sa mintd, asta n-am cum sa stiy,
si de ce expeditorii au ales Craciunul
ca sa se prefacd, n-am cum sd stiu
siasta la modul colectiv
si figurativ
si ostentativ.

Din volumul Opere alese, 1999

Prima vocala a inimii mele a ta a fost,
ultima consoana tot a ta va fi.

Mi-e teamad sa vad

cat de mic apar in oglinda ochilor ti,
mi-e teama sa vad

cat de departe apar in oglinda ochilor tdi.

Curios lucru inima.
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Cu cét o risipesti, cu atat ai mai mult.

Nu disper intru disperare
ci sper intru disperare.

La fel ne-au tratat pe noi visele
in somn ca siin trezie.

Cand ne-am ales simbolul alb, sunt sigur cd
am stiut cu totii ce amestec multicolor e in asta
am stiut cu totii ce Tnseldciune.

Ne credem pregatiti intotdeauna
si mereu la ridicarea cortinei cand e prea tarziu
vedem c-am uitat ceva in urma.

Aplauzele Tncep din multime,
sinoi continudm fard a vedea,
si le intensificam fara a vedea.

Nu va bazati cu usurintd pe impresiile formale de promisiune,
calculati tacutele semnaturi,
recalculati-va atuurile tacute.

Am reusit sa scapam,
dar funia ne-a rdmas la gat
0 taraim pe strazi.

Simonumentul Soldatului Fara Voie, domnilor,
monumentul pentru soldatul care-a luptat fard voie,
a ucis fard voie,

a fost ucis fard voie.

Grigoris Afxentiou

Acel ,NU" a ramas nerepetat de ecou,

prea greu sa poaté fi transmis.

In dimineata aceea

unui om i-a fost scris sé schimbe numele muntelui.

Inmorméntare

Nu vreau sd spun ca nu l-au plans,

cd oamenii s-au adunat din conventie.

Dimpotrivd. Durerea lor se vedea cu toata claritatea.
Copil, de 18 ani si-atat de mult iubit.

Insa cimitirul se afla

in plin camp,

campul verde la mijloc de aprilie

si ora fnmormantarii s-au intdmplat in asa fel

incat (la fel ca si mine) oamenii s-au imprastiat dupd aceea
poienile s-au umplut

Si mai tarziu s-au intors toti acasa

cu bratele pline de flori sélbatice si de soare.

Tn romaneste de loana IERONIM

Poete cipriote
despre Romania/

Romania prin ochii
unor poete cipriote

Nascuta in 1935 in orasul Larnaka (anticul Kition), profesor la
Universitatea Ciprului din Nicosia si producator la Radioteleviziunea
cipriota, jurnalist cu bogata activitate publicistica, Naya Roussou
este poeta si eseista, cultivind in paralel si critica literara.

Naya Roussou
Romania
Imi intip&resc in memorie

padurile, lacurile tale,
steaguri de flori salbatice.

Imi intipdresc in memorie
zambetul oamenilor tdi
-un pic de tristete

-un pic de amdraciune
-un pic de sperantd.

Intrebare:

-In alte locuri

copiii zambesc oare mai veseli
in parc?

Sunt radacinile maslinului

mai ndestulate cu apd

iar vantul sufld mai puternic
prin frunzisul padurii?

Imi intipdresc in memorie cdlatoria ta
Pasari albe,

pdsari negre

la un loc, pe un tarm istoric

al Marii Negre.

Imi intipdresc in inimé
nelinistea ta.

Asta-seard am zbor.

De sus

lumea nu-i decat

0 patd Intr-o mare de albastru.
Nicio ierarhizare.

Castrul venetian din Kerynia (sec.16)
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Elli
PEONIDOU

ASCUTA in 1940 intr-o localitate din apropierea

orasului Limasol, Elli Peonidou a urmat studii economice

la Atena si s-a ocupat apoi cu jurnalistica, colaborand,

o vreme, si cu Radioteleviziunea cipriota. Autoare a
peste 30 de carti care acopera diverse genuri literare : poezie
(Palma deschisa spre soare, 1971; Cercul acuzarii, 1971; Ceasuri,
1983, aparuta si 1n editie bilingva la Paris in 1996; Clepsidra,
1987 s.a.), proza (nuvela, roman si cronica), literatura pentru
copii (Indeosebi romane pentru tineri, publicate majoritatea la
Atena si incununate cu premii), piese de teatru pentru copii, puse
in scena 1n Cipru si in strainatate. Ca poeta, imbina lirica de
factura personala cu tematica inspirata din istoria recenta a insulei.
Romanul Magdalena, Magda, Maggie, aparut in 2004 la Editura
Metaihmio din Atena, in paginile caruia atmosfera cosmopolita
aunor metropole precum Londra, Paris sau New York se imbina
cu parfumul inefabil al insulei Afroditei, si-a dobandit deja un
loc 1ntre succesele notabile ale prozei actuale cipriote. Tradus
deja 1n germana si bulgara, va aparea in primavara 2011 si la
Bucuresti, sub emblema Editurii Omonia. Traducatoarea, Christina
Christodoulou-Todea, redactor-sef al revistei ,,Cyprus Today”
(1989-2010), fondatoare (in 1995) si presedinta a Aliantei
Romanilor din Cipru, a semnat trei traduceri in limba romana:
doua romane apartinand unor scriitori renumiti (Yannis Katsouris
si Panos loannidis) si Istoria Ciprului de Katia Hadjidemetriou,
toate aparute 1n colectia ,,Biblioteca de Literatura Cipriota” a
Editurii Meronia.

Elena LAZAR

MAGDALENA, MAGDA, MAGGIE. ..

,unt eu, Alexis!”

Figura ce o privea din spatele ochelarilor grosi 1i parea familiara
si totusi total necunoscuta. Memoria incepu sa-i rascoleasca frenetic
trecutul, in cealalta viata, in spatele cuvintelor grecesti.

,»Ma scuzati....” , ingaima.

,»Alexis!”, repeta el cu un zambet slab, oferindu-i paharul de
Martini pe care barmanul il pregatise deja. ,,Magda, nu ma
recunosti?”’

Magda! Numele bunicii Magdalena taiat pe jumatate. Nu-I
mai auzise de cand murise cealalta bunica, Amalia. Pentru Nick
este Maggie, Madeleine pentru cunoscuti, Mimi 1i spune
nepotul ei. i acest domn cu un zuluf argintiu, aceasta privire care
strapunge timpul, patrunzand pana .in negura lui.....Un baiat pe
bicicleta tine o scrisoare in mana, incearca sai-o dea; ,,Magda...”,
apuca sa spuna. Aluneca, cade. Prietenele ei izbucnesc in ras, rade
si ea ca sa nu le supere sau ca sa nu o creada complice; rusinat,

bolid, cu hainele pline de noroi, plouase mult in ziua aia, scrisoarea
ramane 1n noroi, ignorata, nu indrazneste sa o ridice, pleaca cu
celelalte fete razand zgomotos.

,,Alexis?”

,,Da,da, eu sunt, acum ti-ai amintit?”

,,Cati ani sa fi trecut de-atunci, treizeci, treizeci si cinci...”

,»Mai mult! Ce faci? Cum de-ai ajuns aici?”

,»Charles este prieten cu sotul meu, cu Nick....din timpul
colegiului... Si tu... Nu cumva lucrezi impreuna cu el?”

,.Bu, om de afaceri? Nici vorba!”

Rise deschis dupa care urma o mica pauza. O urmari in
timp ce-si bea whisky-ul. Descumpanita, evitdndu-i privirea, duse
si ea paharul la gura. Simti o arsura pe gat; uitase ca Martini in
America este alcool curat.

»1... cum de te afli in New York?”

,,A nascut fetita mea! Locuieste aici cu sotul ei care este
american si.....”

,»Tu, bunica? Nu pot sa cred

,»91 totusi, pentru a doua oara! Celalalt nepot este 1a Londra,
al fiului meu cel mic...”

,»La Londra.....desigur.....Acolo locuiesti”.

O privi drept 1n ochi.

,.Nu te-ai schimbat deloc!”

»Olumesti, desigur! Am Tmbatréanit, Alexis...”

»Aceiasi ochi, aceeasi gura...”

_ Seinrosi. Nu stia ce sa spuna. Nu-si gasea cuvintele in greaca.
Incerca sa schimbe vorba.

,»1e mai duci prin tara?”

»Aproape in fiecare an. Nevasta-mea este si ea profesoara
de greaca...”

wEsti profesor, deci. Nu stiam!”

Isi dadu deoparte zuluful care-i atdrna pe frunte si o privi
din nou drept in ochi.

,,Bu 1nsa stiu ca tu esti arhitecta.”

»Arhitect fara slujba”, spuse rdzand nervos. ,,Pe cind sotul
meu, da, el 1si face meseria. Uite-1 acolo in capatul salii, vino,
venifi......sa va prezint.”

Se Intoarse spre partea In care era Nick si-i facu semn cu mana.

1%
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Acesta 1i raspunse la salut continudndu-si conversatia. Alexis
ramase pe loc.

,»Lasa, mai tarziu. Te mai duci din cand in cind prin insula?
Te mai vezi cu prieteni?”

Cum sa-i marturiseasca faptul ca nu mai fusese nici macar o
data de cand....... Goli cu Inghitituri mari paharul de Martini,
simtind o arsura in timp ce-i cobora pe laringe. Alexis ii comanda
inca un pahar.

,»Ah, nu, ajunge, un pahar de apa, v-as ruga.”

Alexis 1i dadu paharul cu apa si continua.

»Eu am tinut legatura cu cativa prieteni. O vad si pe Kiki!”

O vede pe Kiki! De unde pana unde! Kiki nu era prietena
lui, era prietena ei.

,,Ce spui! Ce face Kiki? Tot mai flirteaza, si la cei cincizeci
de ani ai ei? N-are de gind sa Tmbatraneasca niciodata?!”

De ce-o fi spus asta? De ce-a iesit atita rautate din ea? Rosi.
Puse jos paharul si se ridica. Simti ca-i tremura picioarele.

,»Hai vino odata, Alexis, s ti-1 prezint pe arhitectul familiei!”

Se indrepta spre Nick si Alexis o urma in tacere. Din
fericire, 1n intervalul acelor cativa pasi, 1si regasi stapanirea de
sine. Nick tocmai spunea una dintre glumele din repertoriul lui si
cei din jur o degustau cu savoare.

,»Nick, sa-ti prezint un vechi prieten,din Cipru, pe Alexis...”
_ ,tasinos, imi pare bine”, adauga acesta strangdndu-i méina.
[i auzi, ca de la distanta, schimband replici uzuale. Nick il intreba
de unde cunoaste gazdele si Alexis i raspunse ca Charles Roberts
este sponsor al Departamentului de Studii Elene de la Universitatea
Columbia, unde lucreaza si el.

,»Ce spui, de cand se intereseaza Charles de Studii Elene?”
rase cineva din cercul de prieteni.

,,Din fasa, domnilor”, exclama Charles Roberts care tocmai
se apropia de grupul lor. ,,Va informez ca-1 invidiez la nebunie
pe prietenul meu, profesorul Stasinos, care calatoreste pe valurile
filozofiei. Din pacate, insa, ,,omul propune si Dumnezeu dispune”,
cita el dictonul ntr-o greaca perfecta. ,,Corect spus, nu-i asa,
domnule profesor?”

Si cu aerul unui miliardar cosmopolit, Charles Roberts se
indeparta, ciocnind paharul in stinga si-n dreapta, in timp ce in
urma lui incepeau remarcile rautacioase.

,»Bietul Charles, e varat pana-n gt In oceanul afacerilor lui
de armator”, sopti un barbat cu mustata ala Salvador Dali.
»Pun pariu ca fluxul se revarsa pana la Atena....asa se explica si
interesul lui pentru literatura greaca.”

Alexis se Intoarse spre Magda vorbindu-i In greaca.

»Am putea lua o cafea Impreuna, sa deschidem sacul de
amintiri?”

,O cafea? Desigur, la mine acasa e...”

,»As spune undeva 1n oras. Te rog...”

Descumpanita, in loc sa raspunda, Magda 1si aranja parul.
Alexis nu mai insista, dar in clipa in care Isi luara ramas bun, i
strecura 1n palma cartea lui de vizita. Il urmari cu privirea in timp
ce se Indrepta spre o masa din partea opusa a incaperii. Care dintre
doamnele de la masa o fi sotia? Cea cu parul rosu nu parea sa
fie, prea era tinara, cea blonda, prea excentrica pentru o profesoara.
Mai degraba cea marunta, cu ochelari.

Asta o satisfacu. In comparatie cu ea, era in céstig. Cu
coada ochiului 11 urmari toata seara. Din cind in cind, si el isi
intorcea privirea spre ea. Exact ca atunci, in Saptamana Mare la
biserica, Kiki o Tmpungea cu cotul: ,uita-te putin, Magda
draga, ai scos din minti baiatul”, si ea imbujorata se pitea
printre cele douasprezece evanghelii.

In taxi, la Intoarcere, Nick o Tmbratisa.

,»Nu mi-ai vorbit niciodata despre domnul Stasinos”, spuse.

,»Nu-mi aminteam de el. Sa fi avut, cred, vreo saisprezece,
saptesprezece ani, coleg sau ceva mai mare... vecin...Nu I-am mai

|

vazut de atunci!.
,,Ce mica-i lumea! Sa va intalniti la New York...”
,Norocul...”
Se scufunda 1n scaun, prefacndu-se ca doarme. Memoria o
napadea pe cai nepatrunse.

,»Magda, bea-ti laptele, te rog. Esti in convalescenta dupa gripa,
trebuie sa te intremezi!”

,»Hai, lasa-ma si tu, mama, ma asteapta fetele, am Intérziat”.

,»Nu-ti ia nici macar o jumatate de minut. Le salut eu. Buna,
Caterina, Thalia, Kiki, ce faceti?”

,»Am plecat, si mi-am baut si laptele. Te rog, mama, tine-1 pe
Flash. leri a intrat cu mine 1n clasa, a latrat la profesorul de engleza,
m-a facut de rasul lumii”.

,,Bine, 1l tin. Inchide poarta”.

Fetele se tavaleau de ras, cu siguranta vreo noua sotie nesuferita
de-a lui Kiki. In spatele lor, cu coada ochiului il surprinde 1n timp
ce se-ndeparteaza ca un vartej pe scooterul unui prieten. Nascoceste
mii de motive pentru a trece prin fata casei s-o vada...Prietenele
nu inceteaza cu glumele pe seama lui, dar ei ii e mila, nu vrea sa
se angajeze 1n nici un fel, tatal e foarte sever in privinta
moralei. In plus, Alexis nu este dintre baietii care sa te dea gata,
uite asa cum ar fi baschetbalistul dintr-a sasea, Rudolf, leit
Rock Hudson, Ingdmfatul, o namila, pletele i falfaie ca niste aripi
cand baga mingea-n cos....Nici o sansa s-o bage de seama un crai
cael, ea o pustoaica dintr-a patra, a sasea e plina de manechine
cu par lung, ondulat, al ei e drept ca prazul. Cat despre
picioarele ei, niste oase cu peri! Poarta fusta pana la glezna sa
nu se vada. Cum sa-ndraznesti sa-1 razi, directoarea te
cerceteaza cu lupa, si tata la fel. Dar tin-te bine, la vara se rade
negresit, e fapt implinit, asta ar mai lipsi sa apara pe plaja ca un
urangutan, o necajeste fratele ei, ,,buna, maimutico”, iar se face
foc. Ce pica are pe fetele care nu au nici un fir de par! Uite,
Zoe, Caterina, Kiki, n-au nicio problema la gimnastica,
picioare netede, bine formate, bronzate. Ea, colilie, oase
desirate si paroasa. Si totusi, Alexis pe ea o vrea! Ca sa fim cinstiti,
cu exceptia.... parului pe picioare, arata bine, eleva premianta,
purtatoare de drapel la parada, mutrita nostima,are si o gramada
de admiratori. Intr-o noapte, cand avea insomnie, a numarat
saptesprezece admiratori statornici, carora li se scurg ochii dupa
ea cand isi face plimbarea de dupa-masa, sau i canta serenade
seara, sub fereastra, dar niciunul nu-i este atit de credincios ca
Alexis, chiar de la scoala primara, de cand 1l stie e indragostit
de ea.

»Maggie, haide, am ajuns. Ai adormit?”

,»otii ca nu rezist la bautura, nici la distractii nocturne”.

,,Dar a fost bine, nu? Charles a strans toata crema New
York-ului. Numai ca au un umor ciudat, nu gasesti? Cam banal.
Scot eu cdinele afara, tu culca-te, nu ma astepta”.

Auzi uga de la intrate cum se inchide si imediat plansul
celui mic. In oricare alta seara s-ar fi dus sa-1ia in brate, sa-1
linisteasca. Astazi, insa, vrea sa se culce cit mai repede, sa inchida
ochii, sa fie singura. Isi aude fiica 1n bucatarie, apoi vorbarie 1n
soapta, In dormitorul lor, poate ca daca le-ar pregati o bautura
calda....banu, lasa-i sa si-o pregateasca singuri, maine e simbata,
Garry nu lucreaza, pot sa doarma pana tirziu.

Se dezbraca, atirna hainele pe umeras, isi puse camasa de
noapte, se aseza la oglinda, totul cu miscari mecanice, simtind o
oboseala, ceva ca o betie usoara, ca o nostalgie aproape dureroasa.
Chipul lui, privirea prin ochelari, bucla de pe frunte, ca atunci,
doar mai grizonat. Scoase cartea de vizita din poseta, o sprijini
de sticla cu emulsie demachianta si o privi buimaca in timp ce-
si curata fata. Alexis Stasinos, profesor. Universitatea Columbia.
Subliniase telefonul personal, i strecurase cartonasul in palma....

orugase sa se intlneasca, singuri... Totul premeditat! Totul, numai —=
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Harta medievald a Ciprului

ca se Intalnisera din nou dupa o eternitate, intr-un oras cu milioane.
»Magda, nu ma recunosti?” O dezamagire In voce. Cum ar
fi fost posibil, dupa trei decenii si jumatate de la eroicul plonjon
cu scrisoarea. Doamne, ce i-o fi scris? Se Intorsese imediat ce
reusise sa scape de prietene, murea de curiozitate, scrisoarea insa,
ia-o de unde nu-i. Multa vreme a ros-o curiozitatea si pe langa
asta o mai framanta si gdndul ca ajunsese n mainile vreunui
diriginte sau vreunei barfitoare cu limba ascutita. O sa tagaduiesc
totul, se gdndea, cel mult sa fi fost mentionat numele, Magda. Da
parc-as fi unica Magda din lume, exista mii si milioane!

,,Mama, nu dormi? Am vazut lumina si...”

,»Vino, Sissy, ce vrei?”

,,Vai, mama, sunt disperata Nicky nu mai tace, nu stiu ce sa
mai fac...L-am alaptat de trei ori de cand ati plecat. M-a secat”.

{1 lua pe cel mic in brate. Era pe jumatate adormit, brusc
insa, reincepu sa planga.

,,Irebuie sa aiba colici. I-ai facut un ceai de anason?”

,,2Anason, musetel...Patru cuse mi-a udat de cit a baut. Ba
am Incercat si leacul invatat de la bunica, frictie cu ulei de mastic.
Nimic. Cum 1l prinde somnul, se trezeste n tipete si...Am ajuns
sa dormim cu schimbul si sa ne plimbam cu el 1n brate prin casa
toata noaptea”.

Sissy panicata! Isi aducea aminte de ea, la primul copil. Noroc
ca o avusese pe bunica Amalia cu uleiul de mastic, musetelul,
Vicks....

,,Lasa-1 putin 1anga mine. Hai, du-te si te culca, ti-] aduc indata
ce se linisteste. Hai, du-te nu mai sta!”

Culca copllasul cu burtica pe genunchii ei. Burtica-i era tare
ca piatra. Il mangaie binisor pe spinare si cand simti ca s-a destins
il ridica in brate, presandu-i burtica usurel de pieptul ei. Capsorul
inmiresmat chiar sub nasul ei. In mai putin de o jumatate de minut
simti ca i se ingreuneaza pe umar. Adormise. Il puse Incetisor in
pat si se intinse 14nga el, inlantuindu-1 cu bratele. Citise ca nou
nascutii sufera de sindromul separarii din momentul in care li
se taie cordonul ombilical, si ca fasele pe care le foloseau bunicile
noastre 1si aveau rolul lor, inlocuind cuibul cald al uterului. Lua
o esarfa de matase moale si infasura strans copilul. Bietii
micuti, cine stie prin ce suferinte trec pana se adapteaza la
lumea noastra. Ce dureri, ce nesigurante....

Ochii pe jumatate inchisi , undeva intre somn si durere. Fata
i se schimba n grimase comice. Mii de trasaturi luate din mosi
stramosi Intiparite pe acest omulet minuscul. Buzele conturate,
aidoma buzelor lui Sissy. Dar si ale ei, cAnd era mica, erau frumoase...
Isi aminti atunci cind facea vizite cu mama ei, fetita de patru,
cinci ani, o mandrete, se aplecau doamnele s-o méangaie, ,,papusa
adevarata”, spuneau, ,,buzite fragede ca niste capsuni proaspete”.
Iar Elisabeta, superstitioasa ca-ntotdeauna, o descanta afumand

o frunza de maslin inainte de a iesi din casa, ,,sa nu te deoache,
iubito, scorpiile astea”.

Toate acestea se IntAmplau, deci, acum o jumatate de secol...Bine,
dar cum se subtiaza in decursul anilor, cum se rideaza buzele,
cu rujul nu salvezi situatia, ba din contra, o agravezi, accentuand
micile incizii de jur Imprejur. Deci, micutul 1i mostenise gura, dar
al cui sa fie nasul? Oare al lui Nick? Nu, nu, al lui Nick e mai lung
si mai coroiat, bineinteles vorbim de un nou-nascut, ¢ posibil
sa-ti dai seama de pe acum ce forma va avea... ,,De la sapte generatii
mostenesc copiii, fata mea, nu mai cauta de unde-s ochii albastri”,
1i spunea bunica Amalia atunci cind era aplecata peste micutul
Alex. ,,Cine stie ce stramos ... S-ar putea si sa se inchida la culoare,
sa devina castanii ca ai barbatului tau...Ia uita-te, vezi ca are si
genele lui. Asa lungi si intoarse, nici nu stii daca doarme sau e
treaz”. Uite, deci, ca micutul Nick nu numai ca poarta numele
bunicului, dar are si genele lui Intoarse.

»Pentru genele astea m-am maritat cu tine”, 1i spusese, iar
el incerca cu oglinda care mareste sa-si vada genele. ,,Parca ai fi
grec, sau cel putin sudic, nu am mai vazut englez cu asemenea
ochi”. R

Era la spital pentru analize dupa un lesin neasteptat. i adusese
de acasa aparatul de ras, 1l rasese, il tampona cu colonie, il imbraca
cu pijamale nou-noute de matase, ca sa-i ridice moralul.

,» Nu uita ca bunica-mea din partea mamei era grecoaica”,
se mandrea si el.

»1Asadar, singele imperial britanic accepta uneori si amestecuri
mai umile”, 1i spuse in gluma 1n timp ce se i se cuibarise 1n
brate.

Bine ca se aflase langa el si a apucat volanul cind si-a dat
seama ca-si pierdea constiinta. Spaima acelei clipe, insa, devenise
un vesnic cosmar, ani de zile un chepeng intunecos i se deschidea
amenintator in fata, se trezea transpirata leoarca, la o secunda
inainte de a fi Inghitita de varte;.

Noroc canu fusese nimic grav, ,,vreun vas capilar dintre miile
care exista in creier a facut un mic tac”, i-a explicat doctorul, ,,nici
un motiv de neliniste”. Cu toate astea, Nick,un realist Inversunat,
cum s-aridicat din pat a alergat sa-si mai faca o asigurare pe viata.
L-a certat, ,,tu sa fii sanatos, si nu am nevoie de banii tai”, si
facu pe suparata toata ziua.

»Daca am Invatat ceva de la unchiul George este sa nu ma
las condus de sentimente” spuse rdzand. ,,Daca voi trai pana expira
polita, o sa ne distram Tmpreuna cu banii astia facand turul
lumii. Daca, 1nsa, plec eu primul, o sa fie o despagubire pentru
ce-ti datorez, cu dobanda. Eu te-am privat de dreptul de a profesa”.

A fost unul dintre rarele momente cand Nick si-a facut autocritica
in acest subiect. Nu ca s-ar fi plans vreodata, cu toate ca un
dumnezeu stie cat 1si dorise sa lucreze. Diploma 1i ramasese facuta
sul 1n fundul dulapului, Impreuna cu certificatele de casatorie si
de nastere ale celor trei copii. Primul Alex, se prinsese imediat
pacatosul. In luna de miere Incepusera deja greturile! Ce sa-i
mai arda de gondole si vaporase! Visul vietii ei, Venetia, s-a sfarsit
brusc, lipsit de glorie si s-au Intors in graba in atmosfera mohorata
a Londrei. Si 1n timp ce Tnainte de nunta 1si cauta un birou de
arhitectura, se trezi deodata facand exercitii pentru o nastere
fara dureri.

,»oa lasam pentru mai tarziu biroul tau, Maggie”, 1i propusese
Nick. ,,Daca vrei, poti sa vii la al meu, sa ajuti putin”.

Biroul de Arhitectura Stevens nu avea nevoie de ea, binelnteles,
fiind unul dintre cele mai mari din Londra: cand Nick 1l mostenise
de la unchiul George, varul sau din partea tatalui fara mostenitori,
erau angajati zece arhitecti cu vechime si cam tot atatia practicanti,
sase ingineri si inca cincizeci de persoane. Unchiul George fusese
motivul pentru care Nick 1si alesese arhitectura. Era modelul
lui, ruda cu succes in viata, al carui nume figura printre cele
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mai stralucite nume din ,,who’s who”-ul Londrei traditionale.
Si el, 1a randul sau, 1i cedase lui Nick proiectul pentru faima
postuma a numelui Stevens. Planul principal fusese de fapt pus
in aplicare inainte ca el sa fi murit. E vorba de infiintarea si
subventionarea generoasa a Muzeului de Arhitectura George si
Georgette Stevens, unul dintre rarele muzee de genul acesta in
Europa, gazduit Intr-un imobil impunator, la o mica distanta de
Biroul de Arhitectura Stevens.

Biroul lui Nick era specializat In proiecte mari: cladiri publice,
spitale, banci. Visul Magdei 1nsa era sa proiecteze locuinte, nu
numai planuri exterioare, dar si interioare, cu mobilier cu tot, daca
ar fi fost posibil.

,»Casa este sufletul omului”, spunea cu entuziasm. ,,Eu voi
proiecta case pentru oamenii carora le cunosc obiceiurile, stiu
ce prefera si ce detesta. Fiecare linie pe care o voi trage in
planul casei va fi cu consimtamantul lor”.

Nick se amuza.

,»Esti 0 romantica” 1i spunea. ,,Cum e posibil sa-ti cunosti atat
de bine toti clientii?”

Biroul Magdei nu a devenit niciodata o realitate pentru ca
practic, Nick nu a apreciat niciodata acest lucru. A fost
hotarérea lui, ca intotdeauna, dand Insa impresia ca este o hotarare
luata in comun.

,,Jubito, vei face ce vrel tu, dar nu trebuie sa te obosesti, ti-a
spus-o si doctorul, nu-i asa? Problema financiara nu avem,
vezi-ti de proiectatul unui copil frumos si in rest, sa nu te intereseze
nimic altceva.”

Dimpotriva, doctorul insistase ca lucrul 1i face bine, ca o
face sa uite de necazurile sarcinei, 1i distrage atentia de la frica
de nastere etc. etc. daca bineinteles se simte bine.

Se simtea bine, greturile de dimineata se rarisera dupa a
doua luna, a acceptat Insa sa raméana pentru un timp acasa. Nimic
nu este mai permanent decat ceva temporar, era moto-ul
preferat al tatalui ei. Primul compromis a atras dupa el multe altele.
A incercat sa mearga de doua, trei ori la biroul lui Nick, dar se
simtea de prisos, parca ar fi stat in calea tuturor, fara o treaba
anume. De altfel, trebuia sa se ocupe si de casa, tocmai o renovasera
—una dintre cele trei case pe care o mostenise Nick de la bunica
lui, baroneasa. O casa boiereasca severa, cu opt dormitoare si
patru bai, saloane, camere de serviciu, birou, biblioteca, doua
sufragerii...

,»Ce 0 sa facem cu toata casa asta, Nick?” se speriase Magda
cand o vazuse pentru prima oara.

,»34 vezi cum o s-0 umplem, scumpa mea. O sa facem o droaie
de copii. Nu stii cat mi-au lipsit fratii....Doar daca nu vrei...”

Bineinteles ca vroia copii! De cind era mica strangea copiii
din cartier si se jucau ,,de-a mama si copiii”. Nu-si putea inchipui
ca vor veni navala, unul dupa altul. Michael de un an jumatate,
apoi Alex, si doi ani mai tirziu Sissy. Cum sa se mai gandeasca
la arhitectura.... In primii ani de-abia prididea sa faca fata
rolului de mama. Nu vroia sa-si lase copiii pe mana dadacelor
sau a servitoarelor. Apoi a fost prea tarziu. Scoala, obligatiile
sociale si o inertie care i se infiltra treptat in tot corpul ca o cerneala
pe sugativa. O numea ,,inertia buneistari”....

il auzi pe Nick intrand, dar nu avu puterea sa vorbeasca.
Aluneca intr-un somn inundat de mireasma pruncului de 1anga
ea. Ca prin vis o simti pe Sissy cind lua copilul si mai tarziu corpul
barbatesc care se intinse langa ea, imbratisdnd-o. Nu se impotrivi
cand 1i ceru buzele, ceda dragostei ca si cum s-ar fi scufundat
pana-n gét in apa calduta. Nick 1i acoperi toata fata cu sarutari.

,Bautura si noptile pierdute iti priesc, iubareata mea.”

Traducere din limba greaca de
Christina CHRISTODOULOU-TODEA

Poete cipriote
despre Romania/

Romania prin ochii
unor poete cipriote

Nascuta in 1948 la Limasol, Niki Marangou imbina literatura
(poeta si prozatoare) cu artele plastice (este pictor si ceramist).
Lirica sa i-a adus in 1998 un Premiu Kavafis, conferit la Alexandria,
si in 2006 multrivnitul Premiu al Academiei din Atena. A calatorit
de doua ori in Romdania, unde este cunoscuta prin romanul sau
Din Famagusta la Viena (aparut in 2005 in colectia ,,Biblioteca

de Literatura Cipriota” a Editurii Meronia din Bucuresti).

Niki Marangou
Femeile in Bucuresti

Tn Bucuresti existd

0 secretd si atotputernica organizatie de femei
cu basmale pe cap si ciorapi grosi

cu nelipsita sacosd de plastic in mana.

Matura bisericile,

vand lumanari,

hranesc cainii fara stapan,

deschid sticla de vin celor in trecere

si stau zilnic la taifas cu Brancoveanu

si cu fiica lui Safta.

Tnainte de-a incepe bocetul pentru cei patru fii
sterg de praf vesmantul domnitei

si pun la loc margdritarul

cdzut din colierul ei.

Stau aplecate asupra lucrului de mana

chiar daca nici ochii nici lumina nu le ajuta,

Si au grija ca soarele sa rasard la ceasul potrivit
in fiecare zi.

Din Famagusta la Viena

Y. e

T

Planul Nicosiei
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loannidis
PANOS

OANNIDIS PANOS (n. Ammohostos, 1935), prozator,

dramaturg, poet si editor. Dupa absolvirea Gimnaziului

Pancipriot, si-a facut studiile universitare (jurnalistica si

sociologie) in SUA (Universitatea din Syracusa) si
Canada (Universitatea York din Toronto). A lucrat timp de patru
decenii (1955-1995) la Radioteleviziunea din tara sa, in cadrul
careia a ocupat diverse functii, pana la aceea de director de
programe, semnand sute de emisiuni radiofonice si de televiziune,
precum si scenarii de televiziune si cinematografice. Editor
(fondator al editurilor ,,Armida“ si,,Alasia“ din capitala), din
2008 conduce revista culturala In Focus. Fondator si presedinte
al PEN-Club-ului cipriot (din 1979), in fruntea caruia desfasoara
actiuni de anvergura de promovare a literaturii cipriote (congrese,
traduceri in limbi straine ale operelor membrilor ciprioti ai PEN
s.a.). A debutat ca poet in 1956, cand publica doua plachete
(Inaltari spirituale /Anataseis; Iubesc, asadar exist / Agapo,
ara yparho), a treia culegere de Poeme / Poiimata, din 1966,
beneficiind, gratie traducerii 1n franceza din 1968, de o calda
primire 1n Franta. Teatrul (pe care incepe sa-1 cultive din
1958) si proza (primul volum de nuvele apare in 1964) il vor
capta si-1 vor determina pe scriitor sa abandoneze poezia, gen
cu care nu Inceteaza insa sa cocheteze in clipe de ragaz (placheta
In paranteza /En parenthesi, 1998, reuneste toate poemele scrise
din 1966 pana 1n anul aparitiei). Creatia nuvelistica, cuprinsa in
doua volume antologice, abordeaza teme diverse, de la cele
inspirate din anii luptelor din 1955-1959, al caror martor a
fost, 1a subiecte si personaje din vremuri istorice mai indepartate
(Antichitate, epocile stapanirilor straine - franca, venetiana,
turceasca), ca in volumele Cronica A (1970) si Cronica B (1972),
sau la cele specifice societatii cipriote din ultimele decenii, a
carei admirabila anatomie sociala o realizeaza, in special in
creatia mai recenta (Fata nevazuta, 1979). Romanele Recensamant
(1973) si Devoratoarea iubire de patrie a lui P. F. K. O para-
bola aristofanica (1988) 1i consolideaza locul de cel mai important
prozator cipriot actual pe care il cAstigase prin opera sa nuvelistica.
Dispozitia ironica, ce ajunge pana la satira caustica in ultimul

KYPRIANI

Maria de Molino, sotia lui Filippo de Molino, Prevenditorele
venetian (guvernator al Insulei Cipru, in timpul stapanirii venetiene-
n.trad.), observa intr-o zi, ingrozita, pe trupul copilului ei semnele
leprei. Incuie 1n graba usa, se dezbraca si-si cerceta indelung
trupul.

Cénd se incredinta ca nu se molipsise, se prabusi la
marginea leaganului si planse in nestire, surda la plansetul pruncului.
Apoi se imbraca si chema slujnica:

,,Fra-Giacomo.”

roman (publicat si la Atena 1n 1990), scriitura moderna, plina
de nerv, ascutimea spiritului de observatie, talentul de a
creiona personaje memorabile si umorul sunt citeva din atuurile
operei 1n proza, tradusa in antologii sau editii autonome, pe
diverse meridiane, si bucurdndu-se de un succes unanim,
nemaiintalnit pAna acum la un alt scriitor cipriot. Editia romaneasca,
prefatata de Kostas Hatzigheorghiou, a aparut la Bucuresti in
colectia ,,Biblioteca de Literatura Cipriota” in 2001. Cea mai
recenta creatie romanesca a sa, America ‘62. De profundis /
Ameriki 62, publicata la Nicosia In 2008, pe care o considera
»opera vietii”, este inspirata de anii de studii In America, ani
marcati de criza cubaneza. Romanul este asteptat deja sa apara
pe piata de carte germana. Un succes la fel de rasunator cunoaste,
atat in Cipru, cat si in Grecia si in alte tari, creatia sa
dramatica. Si aici tematica si dispozitia autorului variaza:
satira social-politica (Pygmalion si Galateia, 1963; Baia, 1977
- jucata in premiera in Canada, in traducere engleza), piese
inspirate din istoria contemporana (Gregory- premiata in 1976
la Festivalul International al Teatrului de televiziune de la Sofia,
jucata la televiziunile din opt tari) sau mai veche (Onisilos, 1981
- brodata pe povestea eroului omonim care i-a invins pe persi
si a fost Invins de tradarea concetatenilor carora a vrut sa le
daruiasca libertatea - raméne o capodopera), Petru I (1990, tradusa
in germana), cu subiect imprumutat, ca si multe nuvele ale
sale, din cronica eruditului cipriot din sec. 15, Leontios Mahairas.
Opera dramatica este intregita de mai multe piese Intr-un act,
jucate neintrerupt pe scena, la radio sau la televiziune. Patru
Premii de Stat pentru proza (1968, 1973, 1979, 1988), trei premii
in tara si unul international pentru creatia dramatica, Medalia
pentru Litere acordata de statul cipriot in 2007 si Premiul ,, Yorgos
Filippou Pieridis” pentru ansamblul contributiei literare primit
in 2009 din partea Uniunii Scriitorilor din Cipru, ca si traduceri
ale operelor sale 1n peste 10 limbi I-au impus pe I. P. ca pe
unul din cei mai de seama reprezentanti ai literaturii cipriote
actuale si, neindoielnic, scriitorul insular cel mai cunoscut astazi
in strainatate.

Calugarul 1i facu semn sa-1 lase singur cu copilul. Alunga si
slujnica si incuie usa.

,leri era bine...”, spuse Kypriani.

Maria de Molino i intoarse spatele si se opri in coridorul cu
arcade. Pe panta maslinii valureau si colinele parca se cufundau
n mare.

,Doamna, Fra-Giacomo...”

Simti o strangere de inima, culorile devenira spalacite, Castrul
se dezradacina de pe coasta muntelui Pentadaktylos. ,,Copilul...”,
auzi vocea calugarului. Varful Boufavento salta brusc, zguduit
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parca deodata de cele cincizeci de tunuri ale lui. ,,Nu, imi pare
rau...Sa vorbesc eu cu Prevenditore?” Nu raspunse. Ca prin ceata
il vazu pe calugar dand din cap si indepartandu-se, fara sa-i sarute,
dupa obicei, mina.

Ridica 1n brate copilul care acum gangurea, 1i saruta pieptul,
ramas dezgolit, Inchise cu palma buzele care-i zdmbeau si se zavori
in Capella...

Strigatele Prevenditorelui si ale slujnicei care o implorau sa
deschida se potolira intr-un tarziu, se amestecara cu comenzile
strajii care se schimba in curte. Trei bubuituri de tun in Castrul
Keryniei anuntau ancorarea in port a galerei. Cele patruzeci de
noi toalete de gala ale reginei si noul comandant al garnizoanei
de la Santo Larco sosisera...

Ieri inca rivnea la cele patruzeci de tesaturi venetiene...leri
inca ardea de nerabdare sa auda bubuituri de tun 1n port...Cele
patruzeci de rochii erau tot atitea invitatii la Curte, la Kastellia,
in padurile de la Amorosa. Insemnau tot atitea Intalniri cu
Livio de Nores, noul comandant al garnizoanei de la Santo Larco,
care tocmai in clipa asta punea piciorul 1n Cipru ca sa-i readuca
din Venetia clipele cind, adolescenti, se zbenguiau in gondola
si scandurile pe care stateau Intinsi capatau parca aripi de paun.

Acum...Cele trei bubuituri de tun insemnau plecarea Prevenditorelui
laKerynia, parasirea ei in Castru, certitudinea ca nu-si va reintalni
niciodata tineretea in ochii lui Livio...

O sa-1 omoare... pe urma se omoara si ea. O sa astepte sa plece
sotul ei, slujnica sa uite de ea si sa-si vada de-ale ei. O sa se arunce
cu copilul in ripa de pe Boufavento, de pe stinca unde, In urma
cu ani, abia sositi in insula, Prevenditore 1i daruise primul lor
copil. Astfel sfarsitul se va amesteca cu Inceputul, prima durere
a femeii cu ultima amaraciune a mamei...

Pruncul nu mai plangea. Kypriani 1l alaptase ca in fiecare
dimineata la sanul ei si-1 adormise. Bagase oare de seama semnele?
Cu siguranta, doar era dezbracat. Le-o fi vazut si nu l-o fi atins.
Dar nu, daca l-ar fi lasat flamand, ar fi tipat de mama focului. Asa
ca sigur l-a alaptat! A indraznit! Sau n-o fi banuit? Da, numai
ea, ea si Fra-Giacomo stiau! Mai bine asa... Filippo de Molino a
plecat. Kypriani o fi alaptat copilul si o fi plecat cu boala pe
sfarcurile ei. lar Livio de Nores o fi privind acum spre Turn
plin de nadejde...

Aiesit In varful picioarelor. Nu indraznea sa-si priveasca
pruncul Duiosia si sfﬁsierea inimii se amestecau cu o dusmanie
inversunata. 1l infasura in prima cuvertura la iIndeméana; una daruita
candva de o tlganca oarba. Il ridica si il sprijini bine pe piept.
Copilul adormit ragéi si un firicel de lapte se prelinse pe gatul
mamei. Se infiora; 1l trinti 1n pat si-si sterse cu furie pielea cu apa
si vin. Dar, brusc, caindu-se de reactia ei, ingenunche langa el,
il saruta pe gura, 1l lua in brate si iesi pe coridor si de acolo in
curte.

Poarta scartdi In urma ei, dar nu se intoarse. Se auzira
glasuri si latratul cainelui. Dar Maria de Molino trecu 1n graba de
straja si se pierdu in padurice.

Pe buze simtea, umeda inca, saliva buzelor de copil pe care
nu Indraznea s-o inghita nici s-o stearga...

Vipia biciuia insula serpilor cind ajunse la stnca. Scarile care
duceau odinioara la palatul de vara al reginei erau acum
napadite de buruieni. Ce-i alungase oare pe oameni de aici?
Ce-i facuse sa-1 paraseasca in voia soartei si a vantului?

Poate chiar boala ce-i lovise copilul. Poate pacatele ce insemnau
pielea oamenilor, poate nelegiuirile si asprimea Prevenditorelui
sa se fi Intors la un moment dat Tmpotriva lor Insisi si a operelor
lor in piatra. Poate! Numai ca ea nu venise sa afle raspuns la toate
astea... Venise sa lase doua trupuri sa suiere o clipa In bataia vantului
si sa devina apoi prada linistii verticale a stincilor...

Din fericire, copilul nu se trezise Inca. Invelit in cuvertura
batranei cu doua cicatrici in loc de pleoape, dormea dus...

...valuri napustindu-se furios dinspre Santa Angelica si suieraturi
la vele... Un delfin urmarindu-i si ména lui incercénd sa i se
strecoare in corset... Infiorare pe corzile trubadurului care mangaie
lauta sprijinit de sfanta sculptata in lemn de la prora, amintirea
ei... Portul cu Castrul ticsit de tunuri si flamuri... Cele trei bubuituri
de tun si focurile in semn de salut de la castelele din Tmprejurimi...
Lume 1nconjurdndu-i, cersetoare si copii care se cufundau sa
scoatd banutii azvarliti de straini in mare... Trompetele rasunand
la punctele de observatie, carul tras de cai, unul negru si celalalt
alb, scartie galopand spre conacul inaltat de dragul ei... Douasute
de salahori trudisera la inaltarea lui... Garnizoana avusese
libertatea sa aleaga cele mai bune materiale si tot ce exista mai
rafinat in materie de mobile prin conacurile si bisericile insularilor.
Casele din pamant, inghesuite una Intr-alta, mai joase decit statul
unui barbat, cu usi unde trebuia s te indoi din mijloc ca sa intri...Orz
si porumb si seceratori...Madonna mia, ce oameni! Scaldati in
tardna! Tarancile cele mai rau croite pe care le vazuse...Castrul
ei, primirea pe care i-au facut-o garda si slugile... Kypriani cu
ochii binevoitori... Parada oficialilor venetieni, In prima seara
la Castrul din Kerynia si noaptea ce parea sa nu se mai sfarseasca,
in timp ce se tot plimbau fara tinta pe ziduri orbiti de argintiul
valurilor... Nicosia, palatul regelui si apoi... Prima noapte la
Boufavento... Boufavento cu semiluna mangaind gurile cascate
ale tunurilor si regina si cristalurile si glasurile cavalerilor care
o asaltau si ale condamnatilor Infometati din temnita sapata chiar
sub salon... Stinca asta! Si mainile care o dezbracau imbatate sub
clarul de luna! Si durerea aceea care aruncase in ea ploaia vietii...

Ridica un colt al cuverturii. Mezinul 1i zimbea. Se trezise si
se misca sa primeasca buzele ei pe obrajii gata sa plesneasca si sa
lase loc vietii sa se scurga prin crapaturile lor...

1l strénse la piept si mai facu un pas. Atunci auzi pasi rostogolindu-
se si latratul cdinelui. Era el! O fi banuit sau i-o fi spus poate
calugarul si alerga s-o ia Inapoi, s-o trimita la Venetia cu galera
care-] adusese pe Livio de Nores si cele patruzeci de rochii, la
Venetia unde un abate descoperise vreo buruiana de leac pentru
lepra...

Din padurice se ivi mai intdi o umbra. Era slujnica Kypriani.
Apoi, ciinele.

»Du-te, pleaca...”

»otil, stapana. Fra-Giacomo mi-a zis...”

,»tapanului tau i-ai spus?”

,»NU, stapana, nimanui. Iti jur. Vino cu mine, stapana. Nu sari.
Nu trebuie. Dumnezeu e mare. Cu siguranta o sa-si pogoare harul
asupra copilului meu...”

,Pleaca, du-te, esti libera...”

,»-Hai sa mergem la Kastelli, stapana. Stiu un taran care cunoaste
un leac...”

»Aici, in chilia asta, regele Angliei l-a Inchis pe Komninos.
in chilia unde stai tu. Sub fereastra ta dormea. Intr-a mea Henri
l-aInchis pe fratele sau Ibelin! Nepotul celui de-al doilea este noul
comandant al garnizoanei... L-ai vazut pe stapanul tau ieri cand
ai coborat?”

,»Nu, stapana, nu l-am vazut.”

,,Ce-ai aflat?”

,,E bine.”

»ntreaba de noi? ...Stie unde stam?”

,»NU stiu, stapana.” )

,»Minti, catea, o sa mi-o platesti... Intr-o buna zi o sa te
inchid cu copilul aici si o sa-mi iau lumea-n cap... Prevenditore

spunea ca Echive Montpeliard, sotia lui Ibelin, pe care o urmareau, —
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s-a deghizat in calugar si a cerut azil aici sus. A scapat ascunsa
in chilia asta... Nimeni nu cunoaste Kastelli mai bine... $i nici
nu-1 iubeste mai mult... De cand Ordinul l-a parasit, ma aducea
des aici... Ia spune-mi...” ,,Se zice ca e bine... Sta la Comandamentul
Garnizoanei... A lasat doua slujnice sa-1 ingrijeasca...” ,,Copiii?”

,,]-a trimis cu galera la Venetia!”

,»Aici ne-a intimpinat regina! Purta purpura, numai perle. Intr-
0 noapte a schimbat trei toalete. Ii placea Boufavento, voia sa
fie demna de frumusetea locului...Taranul?”

,»Inca n-a aparut. [-am trimis insa veste.”

,»S¢ pricepe intr-adevar la ierburi, cum spui?”

,,L-am vazut cu ochii mei. Uite, tarancuta aia din Karmi.
Erain slujba lui Sinior Zagravi, 1a Ai-Lariou, cind el s-a procopsit
cu boala...Fata a recunoscut semnele si-a-ncercat sa scape. Au
prins-o si au dus-o 1napoi la stapan. I-a crestat cu un briceag
sanul si l-a sarutat si 1-a frecat de el pana cand i-a dat si bietei
fete boala. Apoi au alungat-o. A gasit-o batranul si i-a uns
trupul cu ierburile lui. Si s-a lecuit...”

,,Cand vine?”

,,Azi-miine.”

»De ce-l alaptezi?”

,»Eu nu ma molipsesc, stapana. N-am zgarieturi.”

,,De unde esti? Se vede satul tau de-aici?”

,,Nu stiu. Ai mei au fost omorati cand eram atética...”

,»Cum s-a-ntdmplat?”

,»Nu stiu, stapana.”

,»Nimic nu stii. Ce stii? Esti o natinga, asta esti...M-am umplut
toata, stii asta? Pe brat, aici, pe burta...la fel o sa patesti si tu.
Céinele a scapat, ai vazut?! Stiai asta? Dar ce-ti pasa tie! Tu nu
te molipsesti. Asteapta mai Intéi sa ti se-mputa carnea si-atunci
o sa-ti faci griji. Atunci o sa te duci sa-1 cauti. Acum nici in cot
nu te doare, te uiti mai intdi daca ai vreo zgarietura si daca nu
ai, faci pe sfanta...”

,»Batranul a dat ortu’ popii, stapdna. Sunt ani de-acu’. Nimeni
nu stie leacul lui...”

In zori s-a trezit in bubuituri de tun si zarva mare. Focul
parjolea Kerynia si portul disparuse in fum. In larg se cufundau
galere si alte ambarcatiuni.

Cipru. Planul Famagustei

O trimise pe slujnica sa afle. Toata grija ei, de luni de zile,
era atintita spre ce se iIntimpla acolo jos, 1n orasul Prevenditorelui,
in portul care lua si aducea mesajele si misivele lui catre
doctori si astrologi. Leacul intrzia sa apara, de-aceea nu
venea, 1l stia cat de milos era Intotdeauna cu ea, cat de bun...Cu
toata lumea era posomorat. Pana si cu venetienii...Numai cu
ea...Intr-o buna zi va aparea cu strainul sau cu vreun batrén cu
fata si mainile acoperite de o piele tepoasa ca de cactus pe care
si-o tamaduise singur...

S-a facut de amiaza, s-a inserat si lupta s-a domolit; dar slujnica
nici chip sa apara. Se tiri pana la fereastra lui Ibelin si se aseza
la panda, cu ochii atintiti spre poteca. Ramase acolo mult timp.
Noaptea coborase peste mare Invaluind-o. Se vedea doar focul
care-si schimba Intruna forma si era att de stralucitor, avea o
piele atit de neteda si atat de curata, ca nici o boala nu putea sa-1
atinga, o piele care vindeca orice boala...

Noaptea tarziu isi facu aparitia cdinele. Disparuse de citeva
zile. Veni si se aseza langa ea. Pleca de la fereastra si trupul ei
se prabusi greu in pat. Intepenise si frigul 1i intrase prin crapaturile
pricinuite de boala pana la oase. Lacrimile care-i urcau 1n ochi
erau ca niste gheare incinse de foc...

Intinse mna, trase cainele si-1 aseza intre ea si copilul pe care
boala 1l schimonosise intr-un ghem de carne putrezita. Il freca
ba de ea, ba de copil, ca sa se incalzeasca.

Atunci, brusc, baga de seama ca sub par pielea animalului
nu mai mustea. Aprinse felinarul. Ranile cdinelui erau
vindecate sau pe cale sa se inchida. Iar deasupra lor, ca o
crusta, se intindea pielea noua. Imbratisa animalul cu mai multa
tandrete decat 1si Imbratisase vreodata copilul sau sotul, cu un
soi de disperare, i, treaza toata noaptea, freca ranile ei si ale
pruncului de blana cainelui...

Cand Kypriani se intoarse, Imbatranita, n zadar 1si cauta
stapana. Chilia lui Ibelin era pustie si asternuturile inghetate.

Puse la loc sigur carnea furata din tolba unui venetian
casapit si dadu fuga la stinca...Nu era acolo. In genunchi, se
tarl pana la buza prapastiei si privi in jos. Niciun semn nicaieri,
nicaieri vreo haina sau urma de sange.

Se-ntoarse, lua carnea, o lega in sort si porni spre oras.
Turcii incepusera deja sa-si aduca familiile si o sluga era intotdeauna
bine primita, una despre care nimeni nu stia ca fusese in slujba
unei leproase, nici ca pe sfarcurile ei incepusera sa se coloreze
in trandafiriu primele pustule...Pana cand s-o afla, mai avea timp...In
tatele ei laptele lua foc...Era puroi...Era...

Toti cei care ar fi putut sa o dea de gol si s-o alunge departe
de oameni si copii nu mai traiau...Nici stapana ei, nici Fra-Giacomo
pe care l-a gasit teapan 1n piata, nici Sinior Giorgio, al carui les,
cu socoteala cu care 1i luase fecioria smulsa, se legana 1n bataia
vantului agatat intr-un eucalipt, 1n afara zidurilor. Nici Filippo
de Molino, care scapase impreuna cu cativa oficiali din Castru
pe o corabie. Parasise insula teafar si luptand si doar ea, sluga
natinga, isi framanta mintea ce minciuna sa-i indruge stapanei,
cum ca, chipurile, a fost ucis cu numele sotiei pe buze sau ca a
fost luat prizonier si l-au dus la Serai sau ca si-a Inchinat viata
unui intelept muezin si, de oriunde s-ar afla, tot o aparea intr-o
buna zi ...

Pana sa apuna soarele, era doica la conacul lui Muselim Hakki
Ibn Affan.

Pana sa apuna soarele, pe cealalta coasta, goala, cu trupul firav,
stigmatizat, cu copilul gdngurind in brate, cufundat tot in apa,
Maria de Molino se scalda in izvorul unde se lecuise ciinele.

Alaturi, latrand la muste, statea la soare, cu blana uda,
credinciosul animal...

Traducere de Elena LAZAR
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Mihalis
PIERIS

IHALIS PIERIS, nascut in 1952 1n Cipru, a urmat

studii de filologie si teatrologie la universitatile

din Salonic si Sydney, iar din 1992 preda poezie si

teatru la Universitatea Ciprului din Nicosia . Doctorat
(1992) cu teza Spatiu, lumina si cuvant. Dialectica ,,inauntru”
—,afara” in poezia lui Kavafis. Cofondator si membru al echipei
redactionale a revistei literare ,,Ylantron”. Creaia poetica (volume,
plachete si foi volante), publicata dupa 1990 (Invierea si moartea
unei cetati, 1991; Insula bolnava, 1994; Povestire, 2002 s.a.),
strinsa intr-o ampla antologie aparuta la Editura Ikaros din Atena
in 2010 (Metamorfozele oraselor. Poeme 1978-2009), poarta,
atat in plan tematic, cat si in cel al tehnicii poetice, pecetea lui
Kavafis, a carui opera o cerceteaza din diverse unghiuri.
Poeme ale sale au fost traduse in principalele limbi europene.
Colaborator al profesorului Yorgos P. Savvidis la cercetarea
arhivei Kavafis, a publicat in 2005 o ampla selectie de texte
fundamentale dedicate Alexandrinului de-a lungul timpului de
kavafisti de seama (Introducere in poezia Iui Kavafis). Cultiva
in paralel teatrul (este, intre altele, autor al unei adaptari pentru
scena a Cronicii medievale a lui Leontios Mahairas si a Erotocritului,
monument al literaturii cretane) si critica literara. O antologie
din lirica sa este in pregatire la Editura Omonia si va aparea in
2011 1n editie bilingva.

In cafeneaua orasului

Partea cuvenitd din ani mi-am luat-o.
Ce-mi revenea a venit, a plecat.

Acum stau, singur. Nu beau nu fumez.
Acum stau. Cdrti incepute

si abandonate la jumatate

texte pe care nu le pot ispravi.

Anii mei au venit, s-au salvat.

Vigoarea trupului, a gandului, s-a stins.

Ardtarea care std in cafeneaua orasului

priveste prin geamul opac miscarea

cu gandul aiurea. Ceasca de cafea goala pe luciul

inghetat al mesei de marmura ce straluceste...
Rethymno, februarie 1988

Plimbare prin orasul pustiu
Dragostea, pe unde-ar umbla, intoarce-te si-o urmeaza...
Gheorghios Hortatsis

Afost scurtd trecerea ei
acum vietii fi lipsesc
trupul si chipul.

Dar fata care tinea

strans la piept

lumina, pérul ei de abanos,
dar timbrul vocii ei profunde
pe care-l aude in visele lui 13
mlddierea trupului

ce-i chinuie gandul si mintea

lumina asta care-o invaluie

vin de cate ori cutreierd

prin cafenele si baruri

prin sali de cinema pe strazi.

Vin si dau altd infatisare

formelor artei si vietii

0 altd lumind pe care nu o aveau
sau de-0 aveau n-o vedea

baricadat in sigurantd si de nefolosit

de prea multa voluptate a iubirilor de rutina.
Rethymno, martie 1989

Dupa excursie

Drumurile pe unde-am calatorit ma bantuie.
Cararile se-ncurca in mijlocul

trupului meu.Aud in mine

glasuri. Ape, pasdri si culori

md chinuie serile.

Mai bine n-as fi calatorit.

In camera inchis s fi ramas

natura cu frumusetile ei sa pldsmuiesc

sa simt desfdtare si voluptate

din al paginilor miros

si porti deschise spre lumi >
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Castrul fort din Pafos (sf. sec.16)

de basm. Lumi de hartie

artificiale sa fac. Cu vointa

si rabdare. Vuietul clipei atemporale
sd aud. Nu glasul

tainic al padurii. Celei adevarate.

14 Lacuri adancuri si inaltimi.

Care md umplu de groaza.

Poetul si orasul
And those who had lied for hire
EZRA POUND

,Daca ies in oras (chiar daca-i divizat)

si merg agale cutreierand pe strazi

si pe stradute-nguste poate te intalnesc

pe tine sau vreo alta (nu conteaza)

|a fel de dorita si frumoasa si cu aceeasi urgenta

iubitd; poate cd astd-seara voi fi norocos

si-n cale Imi va iesi un chip al dragostei, poate voi intalni
privirea care atunci cand pe ochi se opreste

stie sd spund multe din tainele ce putini le cunosc.

Daca réman acasa viata sta inchisa in fantezii
siratdciri In scris in citit, prezenta

amintirea ma biciuie ca vedenia unor orase
definitiv pierdute; viata inainteaza

in densa singurdtate, inchisa

nainteazd noaptea cu viziuni

trupul vigilent md insoteste, carnea

se atata, i-e sete sifnsetata ramane.”

Ganduri aruncate pe hartie la repezeald,

in graba. Fard vreo pretentie

in noaptea sumbra a zilei negre (afard serbeaza
vreo aniversare poporul nerod). Mand de poet cipriot
erotic, un pic curios. Care refuza

Cu-nversunare sa scrie poeme lacrimogene
despre ,situatia” politica; reprezentatia
aceea care face afaceri

inzestrand pe orice pseudo-poet

Cu portret de super-patriot.
Nicosia, iulie 1994

Zidurile poetului

Ca poet, neobisnuit de timid, care sparge
devine dublu, Tmprumuta din trup strain
sange,voce si sentiment versuri

sd ofere iubitei.

Poetul se imparte in doud. Altminteri,

ca sa fie Intreg, ar trebui sé poarte

masca mijlocul sa-I doara ngrozitor

de céte ori Tl invita timpul

sa-si piarda. Pentru o putere conjuncturald
versul sa masluiasca. Sa-si vanda ieftin
zbuciumul, fiara din strafundul lui

sd Imblanzeascd. Nu, multumesc.

Ce poet si artist as fi

dupa cum spus-a Poetul. Mai bine
poemul sd fie plin de manie, venin
si dispret.Decat sd intru In palat

sd reprezint ceva fara s fac nimic.

Nu, multumesc. Urasc intrigile cu tot felul de nume
ale oricarui pseudo-poet. In vers

eu voi zidi trupul zidit; frumusetea

orbitoare, voluptatea nepieritoare, amintirea

care persistd. Amintirea care doare.

Intre aceste ziduri ma voi izola.
Traducere de Elena LAZAR



CONTRAPUNCT 2010,

DECEMBRIE

Festivalul National de Teatru 2010

Masura pentru masura
de W. Shakespeare

ASURA pentru masura (Mea-

sure for measure) n transpunerea

scenica a regizorului german

Matthias Langhoff, vizualizand

textul lui Shakespeare prin stricta raportare
la,,discursul® celor cinci acte, antreneaza
colectivul artistic al Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca Intr-un spectacol de
referinta pentru proiectia unei lumi si a
mecanismelor ei 1n actualitatea facerilor
(desi modelele sunt inca tributare unui
trecut viclean si controversat). Asezat
pe chipul unei actrite, portretul lui Shakespeare,
stavilit de linia privirilor, probeaza in
masca, paravan sau prezenta continua
ce leaga si dezleaga destine si nu cunoaste
vreme de Tmbatranire pentru ca modelul
din rama , intotdeauna o ia inaintea noastra.
In interferenta perspectivelor si a
culorilor ce imbraca decorul (Matthias
Langhoff) preumblat Intr-un baroc sui-
generis, intreg discursul scenic trimite
la o comunitate lumeasca vazuta in sistemul
de constituire si de actionare: de la politic
la socialul cu fetele sale pana la acel intim
familial. Scena, prin natura actului ludic,
devenita interfata Intre doua realitati, de
dincolo, de la care pleaca transfigurand-
o 1n reductii esentializate, si de dincoace,
textul, primind noi sensuri si semnificatii
gratie semnelor de viziune, joc si spatializare
pentru joc (agitat de multimedia), face
radiografia unei lumi in tranzitie (apusul
unei ordini si ascensiunea altei ordini)
care, savarsind fapta pe masura ce ia act
de ea si de sine, primeste rasplata masura
propriilor oscilatii intre bine si rau, intre
dreptate si inechitate, Intre acuzare si
iertare. Momentul de impas atins de binele
si raul in exercitiul de activare a lumii
se trage din amestecul neadecvat al celor
doua constituente de sine (uneori impulsionate
de forta in lipsa dreptei judecati) in expresiile
vietii. Spectacolul (intemeiat pe tema
esentiala a textului shakespearian, povestea
unui print in hainele de imprumut ale
saracului, coborat in multime ca sa constate
pulsul de viata al supusilor), oferind
suficiente date, intr-o forma accesibila,

despre exercitiul puterii si efectul ei asupra
omului cotidian, dezvaluie cauza impasului
in eul supradimensionat, inflexibil si
autarhic al puterii (,,supusa si ea greselii
caorice lucru®, striga milostiva Isabella).
Ceea ce accentueaza pamfletul politic si
moral este constructia scenica a unei lumi
relationate de vederea binelui prin rau si
araului prin bine, nu in sensul oponentilor
in convergenta, ci al excluderii, din teama
si neincredere. Dinamica binelui si a raului
aexistat in toate vremurile si a functionat
la diferiti parametri in folosul vietii. In
timpurile de tranzitie, aceasta dinamica
functioneaza deficitar In absenta reperelor
pentru cele doua constituente de sine prin
care ele sa se provoace si sa se tolereze
ca intr-un echilibru de fenomene ce se
resping si se atrag.

Expresiva prin joc, am in vedere con-
struirea personajului dintr-o succesiune
ainvelisurilor de impresionare, si sugestiva
ca reprezentare a unei lumi supusa degradarii
(desi cazuta intr-o confuzie a valorilor
si lipsindu-i simtul tragicului, vietuirea
starneste hazul) este relatia Isabella (Anikd
Petho, de un farmec aparte si-n Strigate
si soapte, vizualizat de Andrei Serban),
sora ce implora salvarea fratelui in fata
loctiitorului de putere - Claudio (Ervin
Sziics), fratele pastrandu-si speranta
neclintita in posibilitatea salvarii, desi
noua putere nu se lasa induplecata.
Impresionabila, ca un element dramatic
exfoliat dintr-un Intreg al reprezentatiei,
indemnénd organizarea jocului sa-i urmeze
intocmai ,,necuvantul® si probele de
nemiscare, a fost lunga tacere pogorata
in scena la reintilnirea sora-frate din
»prison®. Initial, aceasta relatie umana,
tindnd inca de genuinul familiei, era plina
de afectiune, apoi, amprentata social, se
transforma in ura si blestem de moarte.
Imaginea unei flexiuni a intelesului sau
a sacrificiului unuia in favoarea celuilalt
sta ascunsa in ,,departe®. In locul unei
imblanziri a ,,departelui* venind spre
aproapele sau personajele, ratacite in
Hlegislativul“ oficialului, accepta retragerea

Teatrul Maghiar de Stat Cluj P

Mambru al Uniunii Teatrelor din Eurapa

William Shakespeare

Masura pentru masura
Regia: Matthias Langhoff

in ,,departe’ de unde nu se vor mai intoarce.
LFarama“ din matricea de lume adusa
pe scena de Matthias Langhoff, tema frate-
sora, rezuma Intregul unei lumi ce traieste
in afara uimirii, iar dezacordul cu propria
fiinta si cu lucrurile ce se fac devine un
principiu de viata. Este o lume prinsa Intr-
un halou al devenirii ce-i refuza rodirea,
acceptata fiind numai sfasierea. Inexistenta
unui suprem de viata, adica a unei ,,trairi
bine“ nu permite (ca un contrabalans la
caderea continua) sesizarea la timp a
,declicului“ din cotidian, fapt ce favorizeaza
disfunctii existentiale si se acrediteaza
vrajmasia si ticalosia printre Insotitoarele
mersului mai departe. Spectacolul lui
Matthias Langhoff constientizeaza, dar si
intristeaza, readucand in ,,retorica de
toate zilele expresia cehoviana ,,De s-ar
schimba viata aceasta absurda si nefericita!*
ca pe un semn al unui real saturat de
sine si care striga...

Versiunea scenica a lui Matthias Lang-
hoff si Eszter Bird a fost aranjata 1n limba
romana de Kinga Kovécs dupa o traducere
de Ioana Ieronim. Colectivul actoricesc,
distinsa prezenta pe scena FNT 2010
(Andras Hathazi, Zsolt Bogdan, Attila
Orbén, Jézsef Bird, Aron Dimény, Er-
vin Sziics, Sdndor Keresztes, Andrds
Buzasi, Csongor K611, Aniké Petho,
Emoke Katd, Csilla Varga) prin umor,
probitate, muzicalitate si conlucrarea so-
nora a bilingvismului romano-maghiar, a
beneficiat de muzica originala a lui Vasile
Sirli, de costumele (pe masura pentru
fiecare) Carmencitei Brojboiu, de pictura
Iui Arthur Bota si de miscarea scenica (rit-
mata din contraritm) a lui Ferenc Sinkd
intr-un spectacol ce va ramane pentru
multa vreme in memoria privitorului.

Nicolae HAVRILIUC
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In Memoriam
Gabriel Stanescu

oetul si editorul Gabriel Stanescu s-a stins din viata duminica
21 noiembrie 2010, in apartamentul sau din Bucuresti.
Fra penultima zi a Targului de Carte ,,Gaudeamus”. A
murit ca un soldat brav pe cdmpul de lupta editorial:
luptindu-se pentru a aduce in faa cititorilor cartile editurii pe care
o conducea (,,Criterion Publishing Int.”). In lupta aceasta isi numara
mai des ranile (pierderile), decat victoriile (castigurile). Obiectivul
lui - un obiectiv urmat cu obstinatie si, in acelasi timp, cu rigurozitatea
auto-impusa de a raméane strict In cadrul literar, nealterat de patimile
timpurilor pe care le traia - a fost de a ingriji volume, sau de a
scrie despre scriitorii din exilul vechi (Mircea Eliade, Emil Cioran)
sau cel mai recent, despre Nae Ionescu, despre Petre Tutea, despre
martirii luptei anticomuniste. Aceasta preocupare 1l va aduce,
negresit, pe editorul si ingrijitorul de carti Gabriel Stanescu 1anga
poetul Gabriel Stanescu. Editorul muncea, plin de altruism, cu
bucurie, la cartile altora, rupand din timpul creator al Poetului.

Patimile legate de numele celor publicati (Mircea Eliade, Nae
Ionescu, Paul Goma) au facut ca, uneori, realizarile sale sa nu
fie apreciate sau, chiar sa fie Intoarse, mistificator, Impotriva sa.
A Infruntat aceste adversitati si a continuat .

Gabriel Stanescu a debutat in revista ,,Cronica” din Iasi In
1969. A fost membru fondator al Cenaclului ,,Universitas”, condus
de profesorul Mircea Martin. Era doctor in filosofie. Emigrase In
SUA; in ultimii ani statea mai mult in tara. Profesa la Facultatea

Gabriel Stanescu
lesirea din somn

Ma trezesc deodata dintr-un somn greu neuman
Toate lucrurile par noi pentru mine

Mult prea reale pentru locul pe care-l ocupa

Tn economia peisajului

Ma trezesc dintr-un somn greu

Parcd m-as fi intors din moarte intinerit

Intr-o alta existenta fusesem un sfesnic de argint
Intr-o alta un cais inflorit

Cat timp s-a scurs de la plecarea mea?

Cati m-au dat uitarii?

Cati m-au intristat si mahnit?

M@ trezesc dintr-un somn greu neuman

Toate lucrurile sunt noi pentru mine

Cum de-am ratacit drumul?

De ce pe strada asta nu mai locuieste acum nimeni?

de Jurnalistica, Universitatea “Spiru Haret”. Lasa in urma: volumele
sale de poezie opzecista, serie inceputa cu volumul de debut
»~Exercitii de aparare pasiva”, Ed. Albatros, 1984; 13 ani de aparitie
nelntrerupta a revistei romano-americane ,,Origini” (,,Romanian
Roots”) si a almanahului ,,Origini”’; Asociatia LiterArt XXI, al
carei secretar general era; ,,Caietele internationale de poezie”;
familia cartilor pe care le-a editat si o familie (mama, sotia si
doi copii) Indurerata de plecarea lui grabita.

L-am cunoscut pe Gabriel Stanescu in anul 2005, la New York.
Eu editam acolo revista de cultura ,,Conexiuni”. Cu alt profil decat
,0rigini”. Mi-a dat de Inteles ca e loc pentru oricine vrea si crede
ca poate face ceva pentru roméani. A raspuns prompt la oricare
cerere de colaborare la ,,Conexiuni”. M-a invitat sa particip la
Timpul - Rana Sdngeranda. Poeti roméani in Lumea Noud, antologie
ingrijita de Stefan Stoenescu si de Gabriel Stanescu. Dupa Intoarcerea
mea in tara, mi-a cerut ajutorul 1n treburile logistice ale editurii,
mi-a publicat trei carti. Ne-am cunoscut mai bine. Puterea lui
de a-si urmari telul m-a impresionat intotdeauna.

A fost un om care nu s-a temut sa-si expuna atitudinile sau
opiniile. Timpul va sterge, probabil, cu buretele rautatea de care
se plangea si il va aseza, fireste, fara patimi, acolo unde ii este
locul. Asa cum spunea chiar Gabriel Stanescu, Intr-un interviu-
ancheta pentru ,,Conexiuni”, nr. 15, mai 2006:

»Posteritatea fiecarui scriitor e inconfundabila, singulara.
Ea trebuie recuperata macar pentru generatiile care vin, daca nu
pentru cele actuale... [...]

Pe langa o istorie culturala a exilului, inca nescrisa, avem
nevoie de carti fundamentale de istoria culturii si civilizatiei
exilului. “

Laurentiu ORASANU
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Corpul ca proiect cultural contemporan.

Abordari teoretice, replici teoretice
(Programul IDEI, ID_1539)

ROIECTUL CNCSIS, Corpul ca proiect
cultural contemporan. Provocari teoretice,
replici artistice desfasurat prin Universitatea
Nationala de Arte Bucuresti este in al
doilea an de desfasurare (vezi http:corpuri-perspec-
tivecontemporane). In urma atelierului teoretic,
al Expozitiei Corp (dincolo, despre, pe, prin,
in, din, dincoace) de la Centrul Artelor Vizuale
din 2009 si a sugestiilor venite prin intermediul
blog-ului, am stabilit tema pentru introspectie
artistica si interdisciplinara pentru anul 2010. S-
au vehiculat mai multe propuneri din care
citam doar cateva: corpul ca ideologie, corpul
stigmatizat, corpul de consum, corpul remodelat,
corpul tehnologizat, corpul suport, corpul normal
vs. bolnav, corpul supravegheat, corpul fragmentat,
corpul de vacanta, corpul genizat, corpul
absent etc. Pentru anul 2010 echipa de coordonare
a ales ca tema Corpul supravegheat. Motivatia
alegerii temei a tinut de actualitatea dar si deschiderea
de semnificatii oferita de aceasta. Supravegherea,
subvegherea, autosupravegherea din ce in ce mai
subtila a corpurilor noastre este motiv de profunde
dileme etice si morale pe care am dorit sa le
exploram 1n cadrul unui atelier teoretic la care
au participat specialisti din zone diverse: sociologie,
antropologie, critica de arta, psihologie, IT, critica de film.
Astazi corpurile noastre sunt monitorizate, controlate, clasificate,
inventariate si informatii despre ele stocate In baze de date
internationale. Frica de terorism si nevoia de securitate internationala,
mai ales dupa evenimentele din 11 septembrie 2001, au
incurajat dezvoltarea si generalizarea unor tehnici de supraveghere
umana din ce in ce mai sofisticate. Azi mai mult ca oricidnd, in
societatea postmoderna, globala, informatizata in care traim, noi,
adica corpurile noastre, sunt sub un control permanent. Monitoare,
ecografii, scanere, marker-e, analize ADN, camere de supraveghere,
amprente digitale, haine inteligente, sateliti, nanotehnologii etc.
detecteaza, urmaresc, monitorizeaza din exterior si din interior
ce se intAmpla cu corpul uman. Tanar si batran, sanatos sau bolnav
corpul este tot mai privit, analizat, comparat pe dinafara si pe
dinauntru cu voia sau fara voia noastra. Unele corpuri sunt mai
supravegheate dect altele. Unele corpuri/parti din corpuri sunt
mai privite decat altele. Unele corpuri sunt etalon pentru
evaluat altele. Corpurile sunt tot mai minutios supravegheate
inainte de a se naste si urmarite discret sau agresiv pe tot parcursul
vietii. Diviziunea dintre aspectele publice si private ale activitatilor
corpurilor noastre se estompeaza pe masura ce stiinta si tehnologia
dicteaza modul de cunoastere.
Societatea de azi este cu adevarat o societate a supravegherii',
o societate in care tehnocentrismul, frica de boala sau de terorism,
dorinta de frumusete, nemurire, putere, duce controlul corporal

Christian Paraschiv

la paroxism. Supravegherea din ce in ce mai subtila
& a corpurilor noastre de catre noi si de catre altii
este, pe de alta parte, motiv de profunde dileme
etice si morale. Ce se face cu corpurile noastre
si ce fac corpurile noastre 1n acest context? Se
supun ele neconditionat sau dau si semne de
rezistenta fata de experimentele si abuzurile la
care sunt supuse? lata punctul de plecare pentru
reflectie pe care I-am propus pentru cel de-al doilea
an al proiectului nostru.

Atelierul teoretic din vara a fost sursa de
inspiratie pentru Expozitia Corpul supravegheat
/ Body under surveillence organizata recent la
Victoria Art Gallery din Bucuresti. Aceasta expozitie
inaugureaza un nou spatiu de arta contemporana
ce se va constitui intr-un partener al proiectului
oferind baza logistica pentru expozitii, dezbateri,
simpozioane si contribuind la difuzarea rezultatelor
cercetarii. Expozitia urmareste innoirea spatiului
vizual contemporan prin transferul de informatie
generata de platformele de discutie create 1n cadrul
proiectului, ct si de materialele puse la dispozitia
artistilor in urma atelierului teoretic interdisciplinar.
Expozitia pune in valoare atit opera unor artisti
consacrati pe scena artei romanesti si internationale,
¢t si opera unor tineri artisti cu realizari semnificative
in sfera tematicilor corporale. Lista participantilor cuprinde o serie
de artisti consacrati in spatiul cultural romanesc si international,
cum ar fi: Ion Grigorescu, Dan Perjovschi, Alexandru Antik,
Matei Bejenaru, Dan Acosteoaiei, Bogdan Teodorescu, Aurel
Vlad, Christian Paraschiv, Petru Lucaci, Marilena Preda Sanc,
Laurentiu Damian, grupul 2 META (Romelo Pervolovici & Maria
Manolescu), Valeriu Mladin, dar si o serie de tineri artisti, doctoranzi,
masteranzi si studenti: Cosmin Moldovan, Bogdan Rata,
Catalin Badarau, Bogdan Mateias, Romana Mateias, Alex Galmeanu,
Carmen Dobre, Ionut-Florin Negrila, Daniel Djamo, Larisa David,
Marina Oprea, Mihai Florea, Irina Broboana, Cristina Garabetanu,
Flavia Lupu, Razvan Boar etc.

Selectarea proiectelor a urmarit sa evidentieze o gama ct mai
ampla de preocupari atat la nivelul tehnicilor de reprezentare, cat
si la nivelul mesajelor transmise pe tema supravegherii. Varietatea
de propuneri venite este un semn ca tema aleasa este cu
adevarat de actualitate si interes pentru artisti. Calitatea lucrarilor
este, pe de alta parte, semn de Incredere in potentialul artistic
autohton.

Yo

Petru LUCACI

' Surveillance society-concept introdus recent in literatura sociologica
si care se constituie azi Intr-un domeniu de sine statator de studiu
inter- si multidisciplinar (,,surveillance studies”) in diverse centre
universitare din lume.
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Fiat FIAC!
Si a fost FIAC si a fost bine...

/\ N OCTOMBRIE, Parisul era structura perfecta de Yin si
Yang. Pe de o parte geamurile liceelor si facultatilor zbirniiau
de proletare tipurituri, clamate de elevii si studentii speriati
de perspectiva mult prea indepartata a pensionarii si, pe de

alta parte, frisoane elitisto-culturalo-consumeriste pregateau

covorul rosu pentru cea de-a 37-a editie a FIAC (Foire Intemnationale
d’Art Contemporain).

Totusi, la deschiderea FIAC, zimbetele oficialilor nu erau chiar
ca-n reclamele pentru pasta de dinti. Sa curga sampania, da’ sa
fie de folos! Crisparea si surisul de Mona Lisa stirba venea din
faptul ca Franta tocmai a fost detronata de pe locul trei al comertului
cu arta de catre China (previzibil, in fond). Chestiune suficient
de ngrijoratoare, cit sa-1 puna pe jar pe Frédéric Mitterrand,
ministrul francez al Culturii, care, cu putine zile Tnainte de
deschiderea FIAC, a convocat la sfat de taina actorii principali
ai pietei franceze de arta. Pentru ca cifrele din tabele, dureroase
ca 0 masea ce nu te lasa sa dormi, nasc grafice depresive.

Daca pina in anii ’50, Franta era trapasul favorit al cursei,
situatia s-a schimbat mai apoi 1n favoarea Statelor Unite si Angliei.
Iar acum, China a lasat fara remuscari Hexagonul in urma... Anul
trecut, din piata mondiala de arta, 31 % a revenit Statelor Unite,
30 % - Marii Britanii, 14 % - Chinei, in vreme ce Franta a punctat
doar 9%... Iar din spate se aud pasii repezi ai Germaniei, amenin{ind
cu pierderea locului patru...

Ce a vorbit ministrul Mitterrand cu dirijorii pietei franceze de
arta nu se stie. Insa, vizibil a fost tirgul in sine, probabil cea mai
buna editie a ultimilor ani. In marea lor majoritate, reprezentantii

celor 195 de galerii de arta moderna si contemporana, din cele 24
de tari care au participat la FIAC, si-au exprimat satisfactia fata
de rezultatele manifestarii: expuneri de calitate si lucrari
deseori sobre, semnate de multe ori de artisti consacrati.

Aceasta ediie s-a dovedit extrem de selectiva, refuzindu-se
participarea multor galerii. In vreme ce manifestarile de arta
contemporana s-au Inmultit in ultimii ani (in special prin evenimente
de mai mica sau mai mare amploare, organizate in Estul
Europei si Balcani), FIAC — dupa perioada mai dificila a anilor
’90 — a trezit din nou interesul galeriilor internationale si al
colectionarilor din lumea intreaga.

Prezenta lui Larry Gagosian, un important negustor de arta
americana, care si-a inaugurat o luxoasa galerie in apropiere de
Champs-Elysées, cu doar o zi inainte de deschiderea FIAC, a adus
greutate acestei editii. Pentru prima sa participare, in calitate de
expozant, Gagosian a adus la Grand Palais o serie de opere demne
de simezele muzeelor, semnate de Pablo Picasso, Andy Warhol,
Albert Giacometti, Richard Prince...

Multe alte galerii internationale, cu nume de referinta 1n piata
de arta, au participat, pentru prima data la aceasta editie FIAC:
Max Hetzler (Berlin), Regen Projects (Los Angeles) sau Victoria
Miro (Londra).

Daca deschiderea FIAC a fost prilej de zimbete crispate, finalul
editiei a relaxat muschii faciali ai oficialilor si participantilor.
Semn ca, mécar in piata de arta, incepe din nou sa se simta relansarea
economica.

Bogdan IORGA

Robin Rhode - X (After The Barcelona Chair)

b

N SN . kK
Alexandra Holownia (alias Alexandra Fly)
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Victor Velculescu
MTR 2010

ICTOR VELCULESCU, prezent In manifestari artistice

majore nationale si internationale, se impune ca artist

fotograf si creator de video film, prin lucrari ce

denota consistenta conceptuala, creativitate novatare,
capabilitati tehnice exersate intr-un discurs vizual coerent de o
intensa forta de expresie artistica.

Imaginile din expozitia de fata sunt fotografii, dar majoritatea
ar putea fi picturi, deoarece contin o stare de picturalitate evidenta
in acord cu textul poematic Impachetat al mesajului vizual.

Autorul 1si explica unele imagini ca fiind produsul ciocnirii
dintre spatii sau efectul curgerii 1n bucla lui Moebus. Ceea ce
transforma expozitia intr-un puzzle complex de imagini, surprinse
de Victor cu acuitatea si finetea chirurgicala a observatorului
detasat si implicat deopotriva, gasim in diversitatea temelor
propuse, In compozitiile si cromaticile imprevizibile, in candoarea,
ironia, nota grava ce amprenteaza fragmentele de realitate care
ne sunt revelate de autor.

Unele fotografii contin un detaliu arhitectural transformat in
sculpto-obiect organic/anorganic , altele ne imerseaza in peisaje
de-un verde emblematic si care ne amintesc de parcurile din pictura
clasica engleza.

Omamentica din fier a unei porti, o masa de piatra Intr-o gradina
aduc in imagine background-ul memoriei, iar fosilele de peste ne
amintesc de istoria vietuirii noastre.

Spatiul urban este surprins prin verticalitatea unor constructii,
abandonul unei ferestre zidite, reclama, textura / epiderma a
zidurilor grafitate si mai descifram o umbra de umor in semnul
de circulatie cu bicicleta si cabina unui teleferic care plutesc printre
nori. O incursiune cotidiana intr-o arheologie urbana.

Imaginea-cheie a expozitiei o consider a fi un cant vizual de
uimire inocenta si posesiva in fata naturii / orasului, a unui
copil care isi doreste sa atinga peisajul / realitatea. Imaginea
devine o pledoarie vitalista citita prin ochii copilului de catre
autorul fotografiilor, tatal, care sarbatoreste prin aceasta imagine,
impreuna cu fiica sa, comuniunea cu grafia si inefabilul creatiei.

Piesele video In Ploaie si Gradina Ermetica se definesc prin
dimensiunea atemporala a momentului aflat Intr-un perpetuum
mobile. Clipa repetitiva a unui gest, a unui tablou vivant, un
fragment de natura, totul pare scaldat int-o atmosfera de gratie
buclucasa plina de profunzime si prospetime.

Fotografiile si filmele video, semnate de Victor Velculescu,
se compun intr-un traseu plin de sonoritati armonice. Unele
dezacorduri cromatice / dezechilibre compozitionale sunt aparente,
ele fiind cautari reusite, solutii personale gasite pentru
Imaginile sale ce se dezvolta 1n adevarate formule empatice,
sinestezice mnemoinice ale propriilor trairi pe care ni le impartaseste
cu generozitate noua tuturor.

Marilena PREDA SANC
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Project: MURAL ART
Bucuresti, Milano si Apanova

ATA-NE in fata unui proiect insolit destinat unei capitale

aparte — Bucuresti. In ideea unui slogan deja cunoscut

lansat de Apanova ,,Tu faci Bucurestiul” s-a demarat 1n

colaborare cu Universitatea Nationala de Arte un amplu
demers de remodelare vizuala a unor spatii aflate Tn administrarea
regiei mai sus mentionate.

Ne aflam asadar in peisajul urban atdt de incalcit al Bucurestiului
cu un proiect cu mari sorti de izbanda. Pe langa zonele aduse la
lumina, reglate 1n sensul unei normalitati de tip urban exista
inca—o vedem sub ochii nostri — zonele incerte aflate la periferia
atentiei cetatii. Fatade si volumetrii cenusii, calcane imbatranite,
scorojite acoperite pe alocuri cu bannere publicitare fac parte
indeobste din reteta binecunoscuta a ambientului Capitalei. Exista
si zonele post industriale unde zac structuri metalice, ziduri de
incinta ale unor foste fabrici si uzine.

Unei asemenea situatii precare i-a fost oferita o alternativa:
remodelarea vizuala prin interventii de expresie artistica. Cu avizul

Primariei generale a Capitalei si cu proiecte trecute prin comisiile
de specialitate ale Departamentului de Artd Murala al Universitatii
Nationale de Arta si cu colaborarea Academiei Brera din Milano,
proiectele de interventie s-au constituit intr-un instrument eficient
al schimbarii. Astfel ARTA IN SPATIUL PUBLIC devine din
necesitate o realitate.

Avand o buna traditie in arta destinata spatiului public, scoala
romaneasca de arta murala traieste intr-o benefica dihotomie:
traditia (tehnicile traditionale intre care amintim fresca, mozaicul,
sgraffito-ul etc.) si arta contemporana cu subspeciile sale: arta
efemera, cea temporara, arta tehnologica (arta electronica, laser
art, environment media etc.), eco art-ului, cinetic art etc... Absolventi
ai unei astfel de formatii academice devin principalii actanti ai
implementarii proiectelor din aceasta categorie.

Spatiile de interventie se afla in cartiere diferite ale Bucurestiului
si sunt la vedere: str. Radu Boiangiu Unde cromatice (stud. Alina
Stamboala), Grozavesti (stud. Raluca si Laura Gologan, Teodor
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Rada, Lavinia Grigore), Bulevardul Uverturii lerarhii geometrice
(stud. Tulia Negru), Bulevardul Iuliu Maniu Ferestrele apei (stud.
Ioana Iliescu), str. Petre Ispirescu Arhitectura organica (stud.
Valentin onita) si str. Tismana, Apa ( stud. Alessandra Belloni,
Federica Ferri, Cristina Raisi coordonator prof. Renato Galbusera,
Brera Milano).

Iata ca un asemenea demers este un lucru de echipa. Transpunerea
lucrarilor s-a facut in mare parte 1n luna iunie — luna sustinerii
licentelor in facultatea de arte. Coordonatorul clasei de absolventi
este lector univ. dr. Lisandru Neamtu. Acestei noi serii de absolventi
i este specifica o mare disponibilitate In a transpune proiecte,
in a problematiza o tema lansata, in a-i gasi rezolvari multiple.
Este prima generatie de absolventi care a reusit performanta
realizarii — fara nici o exceptie — a unei transpuneri in tehnica
murala a proiectelor de licenta (20 de lucrari intre care amintim:
Centrul de cultura Gheorghe Manu Otopeni stud. Ionela Chirciu,
Centrul Metropolitan de tineret stud. Roxana Ciucalau,
gradinita n zona Unirii stud. Medeea Namolosanu si Alexandra
Tone, fabrica de componente electronice in zona politehnicii stud.
Velian Teodora, capela Gruiu stud. Costin Stroe, Andrei Musat
si Georgiana Cimpoeru, UNArte Bucuresti Ana Anton, Alina
Safta, Sorin Manta).

Invitati la intreg proiectul a fost o echipa de studenti ai Academiei
Brera care au realizat transpunerea proiectului la centrul Apanova
aflat 1n apropierea cladirii Parlamentului, str. Tismana. Vizita
lor in Bucuresti a insemnat o surprinzatoare bucurie de a lua
cunostinta cu un spatiu citadin devenit un conglomerat de
stiluri arhitectonice, o carte deschisa care vorbeste de un tesut
urban cu o morfologie extrem de interesanta. Privita cu alte cuvinte
prin ochii curiosi de aceasta prima intalnire cu civilizatia bucuresteana,
Capitala devine un teren de studiu comparativ extrem de fertil
care cuprinde o larga desfasurare in ceea ce priveste spatiul public

W

si gama atat de variata a reprezentarii acestuia.

Interventia plastica transpusa pe perete a constat — in cazul
colegilor din Italia — Intr-un proiect comun care Imbina subtil
street art-ul cu imaginea elaborata obtinandu-se un echilibru subtil
intre static si dinamic, traditional si contemporan, local si translocal.
Prin intermediul tehnicilor picturii murale s-a obtinut o noua
imagine a unor cladiri avind o functiune bine determinata si s-a
facut astfel trecerea subtila spre imprietenirea cu Bucurestiul si
cu ceea ce are de oferit.

Tu faci Bucurestiul devine in grupul de tineri artisti nu numai
o realitate, dar si o sansa de afirmare.

Lisandru NEAMTU

Profesorul Renato Dalbusora si studenti ai Academiei Brera
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Abordarea extropiana
si experimentul artistic

TIINTA si tehnologia au influentat profund abilitatile noastre

de a observa, de a transforma si de a manipula functiile

corporale, dar si conceptiile noastre asupra corpului, In

general. Cercetarile din diferite domenii, ca fiziologia
crelerului, tehnologia reproductiva, afectiunile, protetica si bionica,
ridica tot felul de probleme culturale, dincolo de granitele lor
tehnice. Vechile distinctii — barbat/femeie, viu/mort, natural/nenatural,
corporal/acorporal, sine/altul, autonom/controlat, organic/anorganic,
normal/anormal, au devenit din ce in ce mai neclare. Corpul a
devenit acum un mediu in care si gasesc glas multe dintre discursurile
culturii actuale.

Miscarea extropiana, postumana sau transumana, considera
ca stiinta, tehnologia si istoria culturala a adus omul in punctul
devenirii lui postuman. Latura utopica a acestor miscari considera
ca omul trebuie sa exploateze noile tehnologii — medicamentele,
operatiile, ingineria genetica, bionica, cibernetica, autoasistenta
psihologica etc., pentru a crea noul tip de om superior sau, cum
ar spune Nietzsche, supraom.

Miscarea extropiana are o prezenta activa pe Web. Termenul
extropie a fost inventat de T. O. Morrow in 1988, cu referire la
domeniul unei inteligente sistemice, al informatiei, ordinii, vitalitatii
si capacitatii de perfectionare.' Max More, asociatul lui
Morrow, defineste extropia ca ,,metafora aflata, generalmente, in
relatie cu negentropia, care se refera la atitudinea fundamentala
si valorile impartasite de cei care vor sa depaseasca limitele
umane”.* In termodinamica vietii, extropia apare ca termen metaforic
conceput in opozitie cu entropia, semnificdnd anumite miscari
progresive din viitor, avand la baza conceptul de postuman.’

Termenul postuman are valente diferite, In functie de perspectiva
de abordare, desi sensurile converg, In ultima instanta, cand intra
in discutie modul de utilizare a stiintei si noilor tehnologii in raport
cu corpul uman.

Conceptul de postuman apare In multiple domenii interactive,
cum este futurologia, arta contemporana, filosofia sau stiintifico-
fantasticul, generdnd astfel o oarecare confuzie, in raport cu
transuman. In teoria critica, postuman reprezinta o fiinta speculativa,
care cauta sa puna In vigoare o reconfigurare a ceea ce este perceput
ca general uman. Obiectul criticismului postumanist, care chestioneaza
umanismul renascentist, constituie o ramura a filosofiei umaniste,
care afirma ca natura umana este o stare universala, din care apare
fiinta umana. Postumanistii admit imperfectiunea si lipsa de unitate
interioara a fiintei umane, prin prisma unei intelegeri a lumii axate
pe context si pe perspectivele eterogene, pastrand totusi
rigoarea intelectuala si dedicarea fata de o observare obiectiva a
lumii. Cheia acestei practici postumane o reprezinta abilitatea
de schimbare cursiva a perspectivelor si manifestarea sinelui prin
diferite identitati.

Postumanul, din perspectiva criticii teoretice, are o
ontologie emergenta, mai degraba decit una stabila; altfel spus,
postuman nu este un individ singular definit, ci mai degraba unul
care poate deveni sau poate Intrupa diferite identitati, intelegnd

lumea din perspective multiple si eterogene.*

Una dintre temele conceptului postuman o constituie notiunea
de zeu postuman: ideea, ca postumanii, care nu mai sunt
limitati la parametrii umanitatii, pot deveni, fizic si mintal, att
de puternici, incit sa apara ca niste dumnezei, dupa standardele
umane.

Conform génditorilor transumanisti, postuman reprezinta o
ipotetica fiinta viitoare, ,,ale carei capacitati de baza le vor depasi
radical pe cele ale oamenilor actuali, p4na la punctul de a nu
mai putea fi considerati, fara echivoc, oameni, dupa standardele
noastre curente... Postumanii ar putea fi inteligente artificiale
complet sintetice.”

Desi nu se constituie Intr-o religie, transumanismul indeplineste
anumite functii, pe care omul le cauta 1n religie: o directie de
orientare, un scop si o viziune, conform careia oamenii pot realiza
mai mult decat in conditia actuala® etc., cu mentiunea ca transumanistii
vor sa-si Indeplineasca visul aici, in lumea aceasta, fara a se
baza pe vreo interventie divina, ci pe gandire rationala si empirism,
printr-o continua dezvoltare stiintifica, tehnologica, economica
si umana.’

Desi conceptul de suflet nu este prea mult utilizat in
filosofia naturalista, preocuparea pentru identitatea personala si
constiinta a deschis interesul si pentru acest aspect, cel putin ca
strategie de marketing. Din punct de vedere spiritual, transumanistii
considera ca nu exista nici o baza scripturala, care sa excluda
compatibilitatea noilor tehnologii cu invatatura despre suflet. Ei
sustin ca nu exista nici o interdictie, in scrierile crestine, iudaice
sau din alte religii, care sa interzica criogenarea si sa afirme cu
claritate ca Dumnezeu nu are acces la suflet, daca corpul fizic este
criogenat. Nici procesul de reincarnare nu este afectat, daca cineva
moare inghetat sau este inghetat dupa moarte clinica. Transumanistii
sustin ca, daca exista un suflet, care intra in corp In momentul
conceptiei, atunci si criogenarea poate functiona foarte bine — ei
sustin ca au existat cazuri in care au fost Inghetati si depozitati
embrioni umani, pentru perioade mai lungi de timp, iar apoi au
fost implantati in uterul maternal, devenind copii sanatosi, care
se presupune ca au suflet.® In acest context, este demn de mentionat
faptul, ca, intrebat fiind, Dalai Lama nu a exclus posibilitatea
relncarnarii in computere.’

O latura mai distopica nu este atét de sigura ca schimbarile
sunt Intr-adevar pozitive. Adepti ei prevad profunde dislocari in
identitate si comunitate si sugereaza, ca noile tehnologii n-ar trebui
imbratisate cu orice pret, ci utilizate doar sub supraveghere atenta.
Unii analisti sustin ca trendurile culturale sunt deosebit de complexe
si nu se supun cu usurinta in fata vechilor categorii binare.

Artistii sunt si ei prinsi in aceasta tensiune a explorarii
postumanului. In 1992, la New York, a fost organizat un spectacol
postuman, itinerat mai apoi in Europa. Cartea lui Jeffrey
Deitch, Post Human, care a insotit spectacolul, arata citeva
teme de interes pentru arte:

»Progresele din biotehnologie si tehnica de calcul, alaturi de
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schimbarile aferente in comportamentul social, provoaca limitele
la care omul vechi se sfarseste, iar Post-umanul incepe... Noul
context al operatiei estetice, al reconstructiei genetice i al
implanturilor cerebrale, poate, in curdnd, sa adauge o noua
etapa la evolutia darwinista a omului...”"

Pentru artisti, impactul tehnologiilor asupra identitatii si
conceptului de sine constituie o preocupare majora. Teoria critica
a inceput deja sa interogheze vechile notiuni de eu natural sau
esential, aratand totodata modul in care media si institutiile culturale
au format ceea ce fiecare considera a fi adevaratul eu. Noile
tehnologii orientate biologic continua asaltul asupra identitatii
fiintei umane, supunand modificarii chiar si daturile materiale.
Deitch sugereaza ca am trecut prin autodescoperire la autoasistare,
iar de aici la reconstituirea postumana a sinelui."

Pe masura ce tehnologiile de modificare a corpului se dezvolta,
utilizarea lor este tot mai larg acceptata. Deitch vede un viitor
in care aceste tehnologii se vor extinde tot mai mult, intrand in
uzul nonmedical. Abordarile care integreaza arta cu stiinta vor
fi necesare, pentru elaborarea posibilitatilor si a asistentei in
directionarea capacitatilor nou-conturate de a crea corpuri artificiale.”

In viziunea postumanista, s-ar putea ca arta sa fuzioneze cu
stiinta, pe masura ce tehnica de calcul si biotehnologia Isi continua
procesul de "perfectionare’ a formei umane. Multe dintre deciziile,
care vor insoti aplicatiile realitatii virtuale computerizate si ale
ingineriei genetice, se vor raporta la estetica. Tehnologia va
face posibila remodelarea corpului uman si superschimbarea
mintii, dar arta va trebui sa contribuie, ca sursa de inspiratie pentru
modul 1n care ar trebui sa arate formele corporale si pentru tipul
de activitati care sa preocupe mintea."”

Experimente artistice cu stimuli tehnologici

Preocuparile legate de limitele si posibilitatile corpului uman,
in raport cu perspectivele tehnologice, au deja o istorie 1n
lumea artei. Artistul australian Stelarc este unul dintre pionierii
acestui gen de explorari ale corpului, tehnologiei si culturii.
Inca din anii "70, el a condus o serie Intreaga de manifestari
internationale, instalatii si actiuni performate, in cadrul carora
corpul lui s-a intélnit cu tehnologia pe arena investigatiei culturale.
Lucrarile lui oscileaza poetic intre o licarire de optimism si 0
umbra de aversiune. El explica interesul pentru explorarea posibilitatii
lumii postumane: ,,Pielea a fost o ingradire pentru suflet, pentru
eu si, in acelasi timp, un inceput pentru Iume. O data ce tehnologia
o extinde si patrunde in ea, pielea, ca bariera, nu mai exista...
dorinta de a localiza sinele, pur si simplu, intr-un anumit corp
biologic, nu mai are insemnatate. Sensul notiunii de om este
redefinit constant... Oamenii au creat tehnologii si masini, care
sunt mult mai precise si mai puternice decat corpul uman... Tehnologia
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Marcel.li Antunez Roca

este aceea care defineste existenta umana. Nu este vorba de vreun
obiect antagonic extraterestru, ea face parte din natura umana. Ea
construieste natura umana. N-ar trebui sa avem acea teama
frankenstaineana, de a incorpora tehnologia in corp.”"

Actiunea A treia mana, de exemplu, consta in extensia corpului
prin atasarea unui brat robotic manipulabil, care este activat de
gazda prin EMG (electromiograma) sau telemanipulat de o alta
persoana.

Stelarc se refera deseori la corpul sau, numindu-1 Corpul,
pentru a scoate in evidenta noile probleme care apar in
contextul relatiei unei persoane cu corpul organic. El considera
cu tarie ca corpul reprezinta un factor de restrictie perimat si,
pentru a evolua mai departe, trebuie sa ne eliberam de limitarile
lui.”

Activitatea lui Stelarc constituie un prim exemplu al complexei
interactiuni evolutive, dintre arta si cercetare tehnologica.

Un alt artist din aceasta categorie, Marcel.li Antunez Roca,
este fondatorul grupului experimental, La Fura dels Bau. El creeaza
actiuni performate in care audienfa ii poate manipula corpul in
direct, cu ajutorul unui computer. In actiunea Epizoo, mijloacele
de comanda pot misca o varietate de parti corporale corespondente,
inclusiv fesele, nasul, musculatura pectorala, gura si urechile.
Audienta si performerul sunt legati, in cadrul unei interactiuni
circulare, cu tehnologia, asigurnd o experienta directa, in limitele
si excesele controlului interpersonal, ca forma de interventie, prin
care spectatorul ,,contempla opera, o apreciaza si o face sa traiasca”.'

Rezumatul acestei experiente poate fi prezentat ca o actiune
teleghidata de placere si tortura, in cadrul careia spectatorul il
manuieste pe artist, fara a se murdari pe maini. In documentatia
evenimentului apare descrierea actiunii ca o investigare asupra
depersonalizarii relatiilor interumane, asupra limitei difuze dintre
sex si putere si asupra utilizarii computerelor ca instrumente de
control.”

Arthur Elsenaar si Remko Scha creeaza, prin stimuli,
diferite forme pe fata sau pe corp. In Visual Art by Computer-
Controlled Human Gestures, muschii bratului unei persoane sunt
stimulati sa produca anumite desene. Bazati pe un studiu atent
asupra dinamicii si anatomiei muschilor faciali, ei creeaza expresii
prin electrostimulare. Cei doi fac parte dintr-o organizatie numita
Institutul pentru Arta artificiala, din Amsterdam (Institute for
Artificial Art Amsterdam), care exploreaza o larga varietate de
tehnologii, incluzand arta algoritmica, inteligenta artificiala, sinteza
vocala si stimularile corporale. Activitatea artistica primara a
lui Elsenaar este cea de radio pirat si experimentul cu radarul de
frecventa joasa. Una dintre lucrari, The Varieties of Human
Expression (Varietatea expresiilor umane), facuta in colaborare
cu Remko Scha, arata, In succesiune rapida, toate expresiile
care pot fi generate de stimularea rapida a muschilor fetei. Cunoscind
atdt lumea artei, ct si cea a stiintei, Elsenaar tine discursuri
care le integreaza pe amandoua. Intr-un discurs, el sustine ca o
fata manipulata poate servi ca interfata pentru un computer.”

In Time Capsule (Capsula timpului, 1997), o actiune performata
in Sao Paulo, Brazilia, Eduaro Kac exploreaza un alt aspect al
viitorului postuman. El este subiectul implantarii unui cip in
glezna; cip care contine un cod de identificare lizibil cu ajutorul
dispozitivelor de receptare, similar cu acelea utilizate pentru
identificarea animalelor. Spatiul interventiei a fost amenajat ca
o sala de operatie, iar, pe perete, au fost puse fotografii cu familia
artistului. Evenimentul a fost transmis 1a TV si pe Web.

Capsula timpului investigheaza, in parte, tendinta crescanda
de supraveghere mondiala. Artistul exploreaza insa si ideea
unui final In care vom deveni cu totii dependenti de proteze
mnemonice. De exemplu, cipul ar putea candva substitui fotografiile
de familie de pe perete.”
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Un alt proiect, A-positive, pentru celebrarea perspectivei
cyborgiene a omului, este realizat de Kac, tot in 1997, in colaborare
cu Ed Bennett. In cadrul actiunii, se pune 1n scena un schimb de
sange dintre un om si un robot. Robotul 1i furnizeaza omului
dextroza, printr-un sistem de perfuzie intravenoasa. Singele
este extras din vena umana si introdus In robot, prin intermediul
unui aparat de oxigen, care extrage din singele uman oxigenul
necesar sustinerii unei mici flacari, care arde in corpul robotic.

Artistul sustine ca, atunci cand granitele dintre robot si persoana
sunt abolite, noi intram intr-o noua era (new age), iar arta ajuta
la explorarea posibilitatilor acestui ecosistem biotehnologic.”

Artista franceza Orlan a lansat si ea un proiect pe termen lung,
in care apeleaza la operatii estetice, pentru a-si ajusta trasaturile
fetei, in scopul asemanarii cu o serie de fizionomii ale unor personaje
din istoria artei, cum este, de exemplu, Mona Lisa, dar si alte
reprezentari ale vechilor maestri: Diana, Psyche, Europa sau Venus.
Alegerea ei a fost motivata de faptul, ca fiecare dintre aceste
personaje prezinta trasaturi de caracter pe care ea le considera
interesante. In timpul interventiilor chirurgicale, artistei i se
administreaza anestezic local, iar procedura in sine devine un
performance, fiind Inregistrata pe suport video.

Actiunile lui Orlan provoaca o serie intreaga de reactii. Unii
le vad ca pe un exces narcisist, care prezinta o violenta lipsita
de ratiune asupra corpului. Altii le vad ca pe un inceput al
posibilitatilor postumane explorate artistic. Impresarul lui
Orlan din New York, Penine Hart, explica, intr-un interviu, modul
in care el 1i intelege opera:

,»Cred ca cel mai rau lucru, care se petrece, este faptul, ca
oamenii par sd o considere o persoana avida de publicitate, care
face aceste interventii pentru propria-i fixatie narcisista. Oamenii
nu au inteles, din pacate, cit de mult curaj iti trebuie, ca sa-ti asumi

— un astfel de proiect. Oamenii nu au reusit sa inteleaga increderea
24 impresionanta si credinta, pe care o are in arta — inc4t a putut
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sa-si ofere trupul pe altarul artei.

Intr-un mod cvasiritualic, Orlan citeste un text, in timpul
fiecarei operatii. Un fragment din acest text suna asa:

,Pielea este inselatoare, niciodata nu esti ceea ce esti; poti
avea piele de crocodil, iar in realitate sa fii un catelus; poti avea
piele de inger, iar in realitate sa fii un sacal’.”

In aceasta ordine de idei, Hart sustine ca unul dintre obiectivele
principale ale artistei este reducerea distantei dintre exterior si
interior, pentru a le unifica.

Susan Stryker, o alta artista de factura, intr-un eveniment numit
The Anarchorporeality Project, defineste operatiile transsexuale
cafiind arta. Construind pe temele mai sus mentionate, ea afirma
ca schimbarea sexului trebuie sa fie destigmatizata si considerata
parte a noului corp sau a tehnologiei de schimbare a identitatii,
pentru a fi utilizata volitiv. Ea a conceput proiectul, prin documentarea
operatiei vizate, pentru a-i comunica perspectivele, si ca forma
de critica adresata institutiei medicale si birocratiei caracteristice
acesteia.

In eseul numit Across the Border (Dincolo de frontiere), ea
explica obiectivele urmarite: ,,Primul este pur si simplu pentru
a trasa contururile experientei transsexuale contemporane,
dintr-o perspectiva transsexuala... Al doilea, vreau ca acest act sa
fie o lucrare politica publica... Ratiunea profunda, pentru
aceasta intreprindere, este de a rezolva fundamentul pe care se
Jjustifica un proiect transsexual... Vreau sa vad exact, cat de departe
pot sa merg cu afirmatia — ca imi modific forma organelor genitale
si caracteristicile celui de-al doilea sex, pentru estetica si
motive artistice... Consider ca a face o afirmatie viabila pentru
arta corporala transsexuala constituie un pas major in directia
depatologizarii.”*

O buna parte din lumea artei pare pregatita de a accepta aceasta
analiza a limitarilor inutile ale corpului uman, a intruziunii
institutionale asupra lui si, totodata, adecvarea experimentului
artistic, pentru a fora acele limitari. Lumea stiintifica si medicala
pare insa ca nu este pregatita. In cadrul conferintei Arta, Sanatate
si Medicina (Art, Health and Medicine), profesorul australian,
Jane Godall, prezinta un articol cu titlul, Etica si experiment in
performance (Ethics and Experiment in Performance), in care
discuta despre diferitele perspective disciplinare privind experimentul
asupra corpului. Ea observa ca, de-a lungul istoriei, stiinta si
medicina au elaborat un cod etic legat de astfel de experimente.
Codul presupune anumite exigente si restrictii, cum ar fi, In cazul
subiectului, necesitatea comunicarii consimtamantului; in cazul
persoanei care experimenteaza, documentarea competentei;
intrepinderea experimentului conform unui plan din care sa reiasa
probabilitatea unui plus de cunoastere.”

Comparand experimentele artistice cu cele formale, ea scoate
1n evidenta faptul ca, pentru performeri, competenta este definita
mai putin formal, decit in lumea medicala.”

In acest context, Godall pune o Intrebare cheie: Avem dreptul
de a face experimente pe propriul nostru corp? Cei mai multi
din lumea artei ar spune da, insa cultura larga are raspunsuri
diferite. Fiecare persoana este, in mod normal, parte a unei entitati
sociale mai mari, care are interesul sa stabileasca limite comportamentale.
In masura 1n care trupurile umane sunt socializate, ele sunt supuse
unui regim de ingrijire si disciplina. Fiecare societate are coduri
generalizate de proprietate, pentru subiectul Intrupat.

Actiunile intreprinse de o persoana asupra propriului corp,
pot avea impact asupra altora. De exemplu, sinuciderea este ilegala,
n multe societati. Artistii performeri, care isi folosesc corpul ca
mediu artistic, reclama dreptul culturii de a reglementa ceea ce
face o persoana si modul in care acestia utilizeaza tehnologia.
Ei contesta reglementarea corpului, prin ofense calculate aduse
disciplinei corporale si codurilor de proprietate. Insasi medicina
trebuie inteleasa ca un set de sisteme de reglementare si
restrictii ale trupului. Violarea propriului corp sau supunerea lui
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unor proceduri invazive, inseamna sa violentezi natura si legile
naturale, sa aduci ofensa proprietatii sociale si sa abuzezi de
domeniul profesional al medicinei. Prin urmare, ce drepturi avem
asupra corpului? Ar trebui ca experimentele pe propriul corp sa
fie absolvite de judecati etice?

Se poate ca, ceea ce vedem 1n opera lui Stelarc sau Orlan nu
este geneza cyborgului, a carui idee frizeaza mai mult fantezia
decat realitatea, ci sfarsitul unui anumit concept etic asupra corpului,
intemeiat pe identificarea axiomatica si singulara dintre corp si
sine. Daca aceasta identificare este sectionata, atunci trebuie sa
regandim ce Inseamna sa fii agent si cum pot fi codate Indatoririle
legale, morale si etice ale individului. Experimentele artistice pot
fi cu un pas inaintea celor stiintifice, in sensul ca primele nu vizeaza
0 cunoastere avansata, ci o directie noua si bizara in intelegerea
si cunoasterea evolutiei lucrurilor sau prospectarea, deseori riscanta,
a unor noi posibilitati, cu impact major asupra perceptiei fiintei

umane.
luliu BALAU

' Vezi sectiunea History, din Extropy - Journal of Transhumanist Solutions,
Extropy Institute.

? Max More, 1998, Extropian Principles, What is Extropy? - MaxMore.com.
(tp.)

* What is an Extropian?: http://seagate.cns.net.au/_ion/extropy.html:
.~Extropienii urmaresc utilizarea inteligenta a tehnologiei, pentru a depasi limitele
genetice, biologice, psihologice, culturale si neurologice, pentru cautarea vietii,
a libertatii si a realizarilor nelimitate. Un extropian este optimist, neofil, explorator,
care interogheaza si experimenteaza. Un extropian nu se increde in autoritati,
ca instante finale..” (t.p.)

*Vezi Donna J. Haraway, 1991, “Situated Knowledges” in Simians, Cyborgs,
and Women, Routledge, New York.

> World Transhumanist Association, 2003, The transhumanist FAQ, p. 5.
(t.p.)

¢ Ibidem, p. 46.

" Ibidem.

*World Transhumanist Association, op. cit., p. 47.

* Jeremy Hayward & Francisco Varela, 1992, Gentle Bridges: Conversations
with the Dalai Lama on the Sciences of the Mind, Shambala Publications, p.
152.

10]J. Deitch, 1992, Post Human, New York: DAP, p. 15. (t.p.)

" J. Deitch, op. cit., p. 36. (t.p.)

"2 ]. Deitch, op. cit., p. 39: ,,Se presupune ca o persoana obisnuita poate si
trebuie sa-si modifice corpul, prin dieta si exercitii riguroase. Eficacitatea
exercitiilor mintale si chiar cea a substantelor/drogurilor, cu efect asupra mintii,
a ajuns sa fie larg acceptata. Operatiile estetice nu sunt doar acceptate si incurajate
de multe modele sociale, ci sunt si etalate cu entuziasm..” (t.p.)

1 Ibidem, p. 47.

" Stelarc in A. Kroker and M. Kroker, Digital Delirium, pp. 194-8. (t.p.)

"5 Ibidem, p. 196. (t.p.)

' Florence de Merédieu, 2004, Arta si noile tehnologii, Bucuresti,
Enciclopedia Rao, p. 157.

'7V2, Documentation of Roca Event: http://www.v2.html/, iunie, 2009.
(t.p.)

% A. Elsenaar, 1994, Digital Computer with a Human Face: http://www.media-
gn.nl/artifacial/.(t.p.)

¥ Arlindo Machado, 1998, Time Capsule Description, http://ekac.org/amach.html.
(t.p.)

* Ibidem. (t.p.)

*' K. Coyne, 1995, On Orlan, in K. High and L. Platt, Landscapes, Felix,
vol 2, no. 3, 1995, p. 220. (t.p.)

2 K. Coyne, op. cit., p. 221. (t.p.)

»§. Stryker, 1995, Across the Border, in K. High and L. Platt,
Landscapes, Felix, vol 2, no. 3, 1995, p. 229. (t.p.)

*J. Godall, Ethics and Experiment in Performance, http://www.central.com.au/
artmed/papers/ goodall.html.

 Ibidem: ,,Pe de-o parte, experimentul stiintific, care este institutionalizat
si profesionalizat, se afla sub un sistem managerial formal, care 1i reglementeaza
conditiile $i forma de manifestare. Aici, experimentul apartine unui regim al
cunoasterii, in cadrul caruia trebuie sa se obtina date noi. El necesita autorizarea
etica, in conformitate cu normele nationale si internationale stabilite. Pe de
alta parte, sunt versiuni artistice ale experimentului, care sunt, in mod deliberat,
anarhice, improvizate, spontane, chiar nesabuite. Acest gen de actiuni sunt, mai
mult decdt probabil, in masura sa ridice anumite probleme de etica, ele
nefiind tributare niciunui cod etic profesional. Acesta este experimentul ca
Jjoc, cu un statut amatoresc lipsit de legitimitate.” (t.p.)

LISANDRU NEAMTU

ANTROPOVESTIRI

note din lumea artelor vizuale

editura UNArte

A CENTRUL Artelor Vizuale din Bucuresti (CAYV, str.

Biserica Enei nr.16) se lanseaza in data de 7 decembrie

2010 volumul ANTROPOVESTIRI, note din Iumea

artelor vizuale. Autorul, Lisandru Neamtu, propune o
incursiune 1n problematica omului recent si al artelor vizuale a
lumii contemporane si nu numai. Interpretarea diferitelor aspecte
ale creatiei este facuta prin prisma domeniului antropologiei
culturale (domeniu in care de altfel autorul si-a sustinut teza de
doctorat in anul 2007). Cartea cuprinde articole publicate 1n reviste
de cultura (,,Dilema”, ,,Contrapunct®) si conferinte sustinute in
tara si strainatate.

,,JO calatorie, un parcurs de orice natura are darul de a transforma
fiinta, de a o Tmbogati. Pleci la drum dintr-un loc cu un bagaj ce
se va transforma in fiecare zi a parcursului. Tinta este acolo, pasul
este insa reglat de ritmul interior al calatorului. Dupa aflarea unui
orizont, dupa fiecare popas, se iveste spre zenit firesc un altul,
imbietor si captivant. Intreteserea unor astfel de orizonturi inseamna
putinta de a proiecta in viitor idei, trairi, experiente.

Etapele unei calatorii pot ajunge intr-o biblioteca. Trairile
umane insa, se pot oglindi in poveste fara ca macar calatorul sa
afle vreodata. Curios si iscoditor, cercetatorul va incepe
judecata unor episoade insignifiante prin prisma unei noi/vechi
idei: OMUL. Cate culori!?
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WEST MEETS EAST -
A Cultural Book Exchange

STE bine cunoscut faptul ca arta moderna situeaza cartea

intr-o postura noua: aceea de carte-obiect. Un pretext

de exprimare Intr-un limbaj diferit de cel clasic. Iata de

ce cartile-obiect prezente in expozitia WEST MEETS
EAST modifica actul propriu-zis al lecturii activand astfel si altfel
de perceptii, decét cele de factura intelectual-cognitiva. In constructia
lor, intra in egala masura o dimensiune materiala si una imponderabila:
prezenta textului devine facultativa pentru multe dintre ele,
imaginile-simbol captand atentia si construind calatoria pe parcursul
cartii. Astfel putem afirma ca obiectele artistice prezente aici se
ofera ,.cititorului” ca o realitate determinata vizual si tactil: pot
fi privite, atinse, pot fi rasfoite pagina cu pagina. Sunt carti-obiect
realizate in tehnici diferite, din materiale diferite, de dimensiuni
diferite, cu mesaje diferite. Toate acestea, alaturi de alte valente
care tin de inefabil, dau valoare artistica oricarei carti-obiect
prezenta in acest spatiu expozitional.

Tehnic, cu greu se poate realiza un astfel de obiect,
deoarece, fiecare pagina se lucreaza separat. Ea este urma unui
gest individual de creatie si a unui efort personal.

Expozitia WEST MEETS EAST-A Cultural Book Exchange,
are la baza ideea colaborarii intre artisti care apartin unor sisteme
socio-culturale diferite, unor continente diferite.

Aceasta este cea de-a doua etapa a proiectului mentionat
anterior, inifiat de artista americana Joanne R. Luongo si cuprinde
lucrarile unui numar de 45 participanti din S.U.A. si Roménia. In
expozitie sunt prezente 72 de carti-obiect, 5 filme experimentale
cu aceeasi tema, statementurile tuturor artistilor participanti si
fotografii reprezentand nucleul primei parti a acestui proiect.

Prima etapa a proiectului s-a desfasurat intre 14.IX. si
14.X. 2010, la Knight Campus Art Gallery, Warwick, Rhode
Island, S.U.A. si a cuprins lucrarile unui numar de 11 expozanti

din S.U.A. si Romania.

Numarul artistilor participanti demonstreaza nu numai
posibilitatea, dar si necesitatea acestui tip de comunicare. Acestia
sunt cadre didactice, absolventi si studenti ai Worcester State
College, Quinsigamond Community College, The Massachusetts
College of Art & Design, S.U.A. si ai Universitatii Nationale
de Arte Bucuresti, Romania.

Am cunoscut-o pe Joanne. R. Luongo datorita unui artist
important din Roménia numit Daniel Balanescu.

Colaborarea dintre mine si artista Joanne R. Luongo a inceput
cu o intilnire 1n plan virtual in urma unor discutii referitoare la
preocuparile noastre profesionale.

Entuziasmul cu care am lucrat la acest proiect ne-a ajutat sa
sfidam evidentele, imposibilul devenind posibil, iar distantele
spatio-temporale fiind anulate.

Este vorba nu numai despre un schimb de experienta profesionala,
dar si de un mod de comunicare complex care a pus bazele unei
prietenii puternice.

Timp de 18 luni cartile noastre au parcurs traseul dintre Roménia
si America. Am gasit in Joanne un artist de o Tnalta calitate
profesionala si umana.

Intalnirea cu artista Joanne R. Luongo mi-a demonstrat ca o
idee poate sa devina realitate indiferent de distantele care-i separa
pe oameni.

Joanne R. Luongo este inainte de toate un artist complet si
complex, capabil sa se desfasoare cu usurinta, stil si eleganta in
toate mediile artistice. Un caracter dinamic, viu, optimist, deschis
spre colaborare.

Daniela FRUMUSEANU
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b WEST MEETS EAST
&y A Cultural Book Exchange

a8

Organizatori: Joanne R. Luongo gi Daniela Frumugeanu

& Vernisaj: luni, 1 noiembrie 2010, ora 18:00, UN Agaleria,
Str. Budigteanu, nr. 10, sector 1, Bucuregti

Prezinti: isloric de arta Mihaela Varga

* Marti, 9 noiembrie 2010, intre orele 11:00-12:30, UN Agaleria,
“JOANNE R. LUONGO gi operasa”

Duirata expozitiei: 1-12 nojembrie 2010

Deschis intre 10:00-16:00 de luni pana vineri

N PateneiMedic < saereco Dialols

Since the most successful and fulfilling work
I create relies heavily on the engagement of
different community groups, I decided to start
looking outside the boundaries of my studio
for a whole new community, and this brings
me to the latest body of work we call.

The Cultural Book Exchange, which is now
on exhibit in the gallery here.

Last April, I was applying for a Fulbright
scholarship to work with the artists’ community
here at the University. Although I didn’t win the
coveted award, my research did find me a great
and wonderful friend in Daniela Frumuseanu.
We began to collaborate on the artist books 18
months ago and during this time we had invited
our students to participate as well.

The process began with the creation of the
books themselves. I tried to make each book a
single entity. I chose this particular style of book
knowing that it was going to be handled quite a
lot, and I thought that it was important to have
a strong binding as well as very strong paper.
In almost every book, I made the paper by
hand, a process that to this day still enthralls me.
Every page in every book is unique and unexpected.
Sometimes there is a theme, as in the “Match
book” or the “Hand Book”, but mostly the pages
are completely separate works of art. The
pages number almost 900... that, dear friends,
is a lot of artwork!

While all this exchange was going on, an
unexpected thing happened. Daniela and I became
friends. Good friends. I think this has been the
best part of the whole journey. What began as a
virtual inquiry on a professional standing, became
something so much more personal, and much
more fulfilling. Id like to think that the idea of
starting the Cultural Book Exchange was all
mine... but in truth, if I hadn’t met Daniela and
been so inspired by her work and her friendship,
none of this would have come to pass. So, [ would
like to thank you, Daniela my good friend, for
making this exchange possible... and for taking
this journey with me.

Joanne R. LUONGO
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RED in puterea gestului de a deveni arta. Cred in

acele gesturi transmise de la inceputurile vietii, care

exprima emotii, sentimente, pasiuni, stari, limite. Ele

devin fiinte pline de viata, care se sperie, vibreaza, se
lumineaza, daruiesc, sufera sau se bucura. Astfel de gesturi devin
simboluri ale bucuriei sau durerii, ale fricii sau curajului, ale
binecuvantarii sau distrugerii.

Eu sunt sculptor. Cercetez lucrand si cautind in mine expresia
ceamai adevarata a vietii. Sunt sursa si model. Lucrez cu sensibilitatea
si cu intuitia mea o carte pe care numai eu o pot citi. Ma uit la
lumea inconjuratoare, dar ma uit si intr-un interior — nu al meu
neaparat, ci, parca, in interiorul tuturor starilor din care provin.
Calatoria in interiorul meu — dincolo de starile de om, animal,
planta, apa, fir de neant — se produce ca o emotie atat de
intensa, Incat am sentimentul ca ma desprinde din trupul meu
de carne, transfigurandu-ma in trup spiritual. Prin vazul
exterior si prin vazul interior ajung la sursele mele de inspiratie.

Lucrarile din aceasta expozitie le-am realizat privind lumea
din jurul meu. Imaginile s-au adunat In mine ca un fior, un farmec,
o ispita. Dar niciodata pe de-a-ntregul, ci att cat sa nu ma pot
opri. Ceva care a revenit ca o dragoste In cautarea careia trebuia
sa pornesc neaparat. Ceva minunat, ascuns in spatele unui
perete de apa, ceva ce mi-am dorit intotdeauna.

Sufletul omenesc este ca un nor format din toate aceste
stari, emotii, sentimente. Nu stiu dupa ce regula se descarca norul,
ce fulgere fac ca picaturi Incarcate de aura sa ma bantuie. Sculpturile
acestea au crescut in interiorul meu ca niste plante pe intuneric:
firave, fragile, misterioase, trase in sus de o forta necunoscuta.
Cand ele au devenit
adevarate ,,modele
interioare”, am Inceput
lucrul la ele. Pentru
ale realiza, am cautat
un material care sa
poarte in sine aceleasi
tare, emotii, fiori precum
imaginile de la care
am pornit. Am gasit
in tabla veche, ruginita,
plumbuita, zincata,
vopsita, rupta de pe
acoperisuri, aceeasi
emotie, stare, caceaa
personajelor pe care
am vrut sa le reprezint.
Am lucrat mici ,,studii”
din bucatele de tabla
framantata cu ciocanul

-

Gest si adevar

in sculptura

si prinse cu putin cositor, am modelat mari lucrari din bucati de
tabla prinse cu popnituri, Incercand sa pastrez ,,aura” cu care
personajele mele au crescut In mine. Iar tabla, acest material
industrial, rece, cenusiu, taios, nu s-a opus, ci s-a modelat dupa
compozitiile mele cu o viteza egala cu dorinta mea de a
descarca aceste imagini. lata de ce as compara tabla cu un CD
de care m-am folosit pentru a imprima imaginile primite prin vazul
exterior si vazul interior.

Lucrarile le expun la fel ca in ziua in care le-am realizat. Nu
sunt finisate, slefuite, lustruite. Opresc lucrul cand sculptura se
regaseste in ,,modelul interior”. Cred (din necesitate interioara)
ca sculptura mea trebuie sa fie ca mine — asprimile ei, suprafata
modelata de ciocan, popniturile, cositorul vorbesc despre bucuria
mea, despre gestul mainilor mele, despre pasiunea cu care am
inconjurat-o.

Nu Incerc sa ascund nimic, pentru ca o lucrare, dincolo de
semnificatiile cu care e Incarcata sau pe care le capata apoi, este
in primul rand o reprezentare a sculptorului care a creat-o.
,.dinceritatea” aceasta, cred, 1i da viata si forta de a trai.

Cred ca metodele mele de lucru nu difera cu nimic de metodele
altor sculptori. Laboratorul meu este identic cu laboratorul oricarui
sculptor. Atelierele noastre sunt la fel si, poate, nu foarte
diferite de cele ale unui coleg din Grecia antica. Avem aceleasi
gesturi, implinim aceeasi truda, cream cu aceeasi bucurie. Ne
leaga atat de multe, incat deosebirile nu se pot discerne. lar
daca exista deosebiri, despre ele vorbesc, mult mai bine, lucrarile.

Aurel VLAD

Fecioara de fier |

Fecioara de fier Il
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DESCIFRAREA REALULUIL... Retorica sculptorului
penduleaza intre arte povera si un neoexpresionism temperat
care foloseste din plin expresivitatea frusta a materialului, tabla
sau fierul, dar si pe cea a liniilor de constructie a personajelor.
Precum in lucrarile in lemn, i in constructia acestor personaje
din tabla, culoarea participa intens, la fel, desenul care
contureaza cu rogu sau cu nituri argintii trupul-armura alcatuit
din petice de tabla. Fragmentarea corpului exprima existenta
ranita, profund fracturata, reasamblata doar la suprafata,
niciodata suturata in profunzime. Precare in ciuda aparentei
greoaie, aceste trupuri peticite exhiba o fragilitate, o neputinta
de a reface unitatea si, nu mai putin, o putinatate a fiintei

_ N

proprii insasi vremii pe care o traim. A o exprima eficient este
meritul si mesajul unui sculptor cu suflet de poet si cugetare de
intelept. Sincer si exact in tot ce exprimd, cu fiecare metafora
pe care o propune, Aurel Viad pune in fata lumii, precum
germanul Baselitz, una dintre cele mai neiertatoare si mai
veridice oglinzi.

Curajul de a privi in ea poate fi inceputul vindecarii.

Doina MANDRU

(fragment Catalog Gest si adevar in sculptura
Expozitie Centrul Cultural Palatele Brincovenesti, Mogosoaia)
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Bienala de gravura

ONSIDERATA de multi, din nefericire, o forma artistica

perimatd, prafuita, ba chiar o arta minora datorita serialitatii

incapataneaza sa existe, intr-un secol in care noile
tehnologii impun o tendinta, ba chiar o moda, urmata de tinara
generatie de artisti cu multa usurinta si interes crescand. De ce
ne-am mai uita la ceva ingradit in tehnici curioase, costisitoare,
laborioase, in care mestesugul pare sa primeze in fata conceptului?
De ce tehnica ne ingradeste atit de mult? De ce nu ne uitam la
pictura in ulei, de exemplu, cu aceeasi reticenta? De ce consideram
valoarea unei gravuri mult scazuta din cauza multiplicarii sale?

Cu ceva vreme in urma, ma loveam de agresivitatea unor artisti
vizuali din generatia matura, care ,,atacau” graficienii pentru
simplul motiv ca puteau interactiona cu mediile artistice intemationale
mult mai usor datorita flexibilitatii transportului gravurii, a
suportului limitat la bidimensional. In perioada de dinainte de
1989, posibilitatile limitate de expunere internationald, a transportului
lucrarilor in afara Romaniei, au necesitat ,,inventii”, experimente
si supterfugii tehnice. Eu insumi practicam aceasta formula pentru
a scapa de interminabilele si stupidele hartii oficiale de vama,
fotografii, descrierile lucrarilor, taxele platite si stampilele oficiale.
Urma apoi interogatoriul vamesului pentru expedierea
lucrarilor de arta in afara Roméaniei. Perceptia generala asupra
obiectului de arta era limitata la pictura, neaparat in ulei, cu
rama decorata si foita de aur. Asta era arta!

O vreme am intrat in jocul mail-art-ului. Apoi foloseam gravura
pliata, indoita, adaptata modelului plicului protector. Gravura
devenise o scrisoare timbrata. Pina la obiect n-a mai fost decét
un pas. Experimentul devenise un joc, unul chiar necesar si serios.

IEEB4 continua o munca bazata pe acest experiment, pe

convingerea mea ca batrina gravura se dezvolta si isi deschide
orizontul contemporan. Indiferent de continent ea penetreaza
preocuparile artistilor, dovada fiind nenumaratele festivaluri de
gravura de pe mapamond. Experimentul nostru impinge
limitele gravurii, o pune fata in fata cu noile tehnologii, o elibereaza
de constrangerile tehnice, interactioneaza si fuzioneaza cu alte
formule artistice.

Pe langa expozitia principala a Bienalei am dorit sa inclu-
dem si evenimente conexe. Am cautat sa intre in dialog artisti din
cit mai multe areale geografice. M-a interesat sa expunem
artisti de peste Atlantic, putin vizibili publicului de arta din
Roménia. In cadrul IEEB4 expun si patru artisti din Mexic (Marcelo
Balzaretti, Dario Ramirez, Martacarmela Sotelo, Jose Porras
Gomez), in cadrul expozitiei conexe ,,Experiment in gravura
contemporana mexicana”, interesati de experimentul in
gravura, aplecati asupra realitatii imediate transpuse pe diverse
materiale, intr-un permanent dialog cu obiectul. Expozitia mexicana,
al carei demers curatorial mi l-am asumat este o consecinta a
delimitarii gravurii experimentale mexicane in cadrul editiei
precedente, cu doi artisti conationali aflati printre castigatori.
Efervescenta si ingeniozitatea ludica si totodata incisiva a
experimentului in gravura mexicana contemporana este un exemplu
de autenticitate in abordarea tehnicilor, in tratarea suprafetelor
si a dimensiunii conceptuale.

Sper ca aceasta editie a IEEB sa faca inca o data dovada
integrarii gravurii in circuitul artei contemporane ca o alternativa
viabila si la fel de pertinenta ca oricare alt mediu artistic.

Ciprian CIUCLEA
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ESI a debutat ca eveniment de nisa, Bienala Internationala

de Gravura Experimentala, aflata la cea de-a 4-a editie,

reuseste sa demonstreze accesul imperativ al gravurii

in circuitul international al artei contemporane, prin
depasirea prejudecatilor legate de conventionalitatea acestui mediu
artistic. Experimentul in gravura nu reprezinta un pretext sau o
tratare superficiala a unor tehnici serioase si cu o traditie indelungata,
ci o modalitate pertinenta de a aduce in atentie libertatea de abordare
a gravurii, in ciuda constrangerilor formale. Gravura experimentala
este un concept care pune in permanenta dezbaterea statutului
gravurii in arta contemporana, relatia dintre traditie si inovatie,
trecut si prezent. Pentru ca nu poti face performanta fara un
plan performant, aceasta editie si-a propus o serie de provocari,
de la o extindere in spatiu cu evenimente conexe pana la
mixarea experimentului in gravura contemporana internationala
cu cea din Romania anilor *70-’80. IEEB4 este o platforma de
dezbateri, cercetari, oferte vizuale, menita sa formeze un nucleu
dinamic axat pe interesul pentru formele experimentale in gravura.

Curatorii invitati, artistii si lucrarile lor, precum si numerosii
nostri parteneri certifica valoarea acestei Bienale, singulara
pana in momentul de fata la nivel international.

Le multumim tuturor celor implicati in sustinerea Bienalei,
fara de care IEEB nu si-ar fi consolidat statutul i, in ciuda tuturor
dificultatilor generate de conditiile politice si economice, avem
convingerea unei evolutii de forta cu fiecare editie viitoare.

Olivia NiTiS
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Pasul catre tine

UNTEM in continua miscare

spre UNDEVA. Uneori ne

trezim ca drumul pe care am

pornit este gresit. Uneori ne
oprim si ne intrebam:

- Unde ma indrept?

- In care parte merg?

- Este bun drumul pe care am
pornit?

Acestia suntem noi, mici pietri-
cele care trec unele pe 1anga altele
in fiecare zi, slefuindu-ne in drumul
lor spre UNDEVA.

Pasii catorva dintre ei au ajuns
intr-o noapte, in prima noapte alba
a atelierelor din Bucuresti, in atelierul
meu si nu au fost putini... Au ajuns
dintr-o data in alt spatiu decat cel
obisnuit si am fost surprinsa sa vad
cat de mult isi doreau sa vada altceva,
sa afle despre mine, despre lucrari
si despre laboratorul-atelier unde se
intdmpla ,,actul creatiei”. Bucuria a
fost si mai mare cand le-am dat prilejul
sa picteze si sa fie ei artisti in spatiul
meu. Ideea de a-i incuraja sa picteze Expozitie
avenit in momentul in care am decis Centrul Artelor Vizuale - Galeriile Ciminul Artei
sa inchei seria de lucru PAS. Pasul
a venit odata cu dorinta mea de ama
schimba si de a ma deschide spre
ceilalti... Mana ca o prelungire a
sufletului spre iubire. Miinile care
imbratiseaza... Mana, primul pas
spre omul de langa tine, primul gest,
prima atingere. Asa am realizat ca
mana de la care am inceput acest
ciclu de lucrari ar putea sa fie un
subiect foarte bun pentru ei, de a
duce mesajul schimbarii si deschiderii
mai departe. Multi dintre noi ajungem
laun capat de drum si avem nevoie
de o oaza de frumos pentru a ne
elibera si detasa de Pasii cotidieni,
iar a picta este intr-un fel a-ti pune
sufletul pe panza, a te deschide si
de aincerca s eliberezi iubire, frumos,
acel ceva personal pe care il avem
cu totii si asteapta intr-o buna zi sa
iasa din noi, spre celalalt.

Beti VERVEGA
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Imagini despre imagini

MAGINEA mediata de obiectiv, a debutat la originile sale In

fotografie ca garant al veridicitatii replicii realitatii, livrate

intr-o transpunere fidela dincolo de resorbtia 1n plan, in

concretul sau indubitabil. Dar aceasta investire cu autenticitate
si ,adevar” (realist) a fost subminata, erodata, in lungul proces
al evolutiei acestor tipologii de imagine, de la fotografie la film,
la imaginea video si digitala, in procesul accelerat al asumarii
conditiei artistice, pe de-o parte, 1n utilizarea, in mistificarea,
contrafacerea si manipularea politica si comerciala. Angajamentul
imagologic a impus constiintei societatii contemporane tema
presanta a manipularii, ca una dintre cele mai grave atentate la
constiinta publica si la patrimoniul activ, actualizant, al imaginarului
colectiv. Angajamentul artistic a readus, cu un grad sporit de
complexitate, in centrul problematicii imaginii, chestiunea
iluzionismului, aflat mereu latent in operationalitatile artei europene.

Tibor Fekete, artist preocupat de posibilitatile ilimitate ale
imaginii de a invoca si escamota realitatea, a dedicat o cercetare
acestei complexitati a artei actuale, bazate pe combinatii de suporturi
tehnologice si apeluri la realitatea bruta, si, mai ales efectelor
hibridarilor derutante, ambiguitatii esentiale a glisajului dintre
cele doua planuri ale realitatii date si construite. Manipularea
senzoriala si conceptuala a devenit sursa si mobilul exercitiilor

sale de inscenare care s-au finalizat — provizoriu — n Expozitia
»Imagini despre imagini” (deschisa 1n luna octombrie in Moara
Veche, pusa la dispozitie artistilor, in Oradea).

Instalatii video, propunénd o reevaluare a pasivitatii peisajului,
ca fragment de realitate oferit contemplarii (,,Reflexe intrerupte”)
sau Inregistrari fulgurante de figuri — privitorii ce sunt priviti de
camera video, oglindiri in spatiul fara dimensiuni al unui ecran
prezervat acestei punctuale reflectari —, imagini tautologice
camufland obiectele si deschiderile spatiului expozitional concret,
reiau din mereu alt punct de vedere raportul dintre subiect si obiect,
atdt de important pentru cultura europeana, bazata pe o gandire
fundamental dihotomica, opozitionala. Din aceasta constiinta
scindanta a rupturii dintre subiect si ,,Jume” deriva si dependenta
constanta pentru arta occidentala de operationalitatea oglinzii,
sesizabila chiar si in exercitiile abstractizante, referinta la specularitate
si mimesis generand iluzionismele cele mai minutioase si, in
negativ, excluziunile aparentei reduse la scheme spatiale/temporale.
Eul hipertrofiat sau insignifiant, evanescent, mereu reflectat si
reflexiv, abuzat si abuziv, ramane tema principala a intregii arti-
culari expozitionale, jucator si jucarie a manipularii imagistice.

Alexandra Titu

Tibor Fekete
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Ciprian Ciuclea

IPRIAN CIUCLEA e un artist care lucreaza in marginea

catorva din acele cAmpuri discursive, altele decat al artei,

in care se produc imagini. De exemplu, pe el 1l intereseaza

simtul, capacitatea fiziologica de a prelucra perceptia
umana, si, fiind grafician la baza, e atent la tot aparatul de forte,
mecanisme, procese prin care imaginea intra in relatie cu senzorialitatea.
Simturile si imaginea fuzioneaza la el cu o incipienta teorie a
urmei, a print-ului grafic, a desenului ca modalitate de a configura,
de a scoate imagini din realul haotic si de a le Tmbraca intr-o
identitate vizuala. Il intereseaza de ceva vreme sunetul — cu
care face instalatii, obisnuieste sa puna obiect grafic langa monitor
video, asambleaza fire, construieste migalos structuri pe care le
aseaza sub fascicule de lumina infinit de atent orientate.

Proiectele lui recente se sprijina discret, dar sigur, pe legatura
cu posibilitatile tehnicii (in sensul larg de producere), cu aparatura
si tehnologia. Totul e pe sprancean, aliniat si precis, la milimetru.
Ciuclea face mici incursiuni 1n stiinta (un cAmp discursiv cel putin
la fel de populat de imagini, in ciuda opiniei curente, ca istoria
artei), leaga aliante cu alte discipline, ca medicina sau optica,
lanseaza proiecte cu aer de laborator si are curiozitati legate de
experimentul riguros facut in cercetarea de specialitate din domeniile
wexacte”. Doar ca, pe 1anga un stiintific soft, foarte mediat formal,
productia lui are un puternic estetism, o vna de educatie
vizuala facuta in istoria artei. Nu stiu un alt tAnar artist roman
cu o tipologie si o consecventa similare.

Ceamai recentd mostra de estetism piperat cu tehnicitate este
un fel de cabinet de curiozitati de la 1700, umplut, Intr-o obscuritate
de spatiu dens, concentrat, de cablurile, bitii si laserele anului
2000 si ceva. Ciuclea face o instalatie pedanta in care ne arata
legatura dintre procesul viziunii umane si producerea artei.
Tine o lectie de optica intr-o galerie. Curatorial, € o expunere
didactica a carei metoda presupune abstractizarea procesului prin

Ciprian Ciuclea

care are loc viziunea oculara si montarea acestuia sub forma unei
scenografii aseptice de camera obscura. Demonstratia implica
lightbox-uri, film documentar — al carui protagonist e ,,omul de
stiintd” cu haina specialistului In oftalmologie sau neurobio-
logie —, placi de xilogravura, fotografie. Parcurgem sub ghidaj
stadiile schematizate ale perceptiei vizuale, ale senzatiei de vaz,
cerebralizarii si producerii active de imagini. Se trece de la perceptie
la transmiterea retiniana si de la procesarea imaginii la interpretarea
ei In urma careia rezulta o noua productie vizuala oferita perceptiei,
de unde, implicit, procesul se reia.

Expozeul pseudo-stiintific are ceva din lipsa de stil caracteris-
tica prezentarilor vizuale in stiinta — de prin secolul al XIX-lea
incoace —, ancorate n claritate si terifiate de ornament (,,obiectivitate”
care nu e mai putin un stil, prin asta). Nimic ostentativ, nimic
de ilustratie placuta la vedere. Muchii netede, alaturari ,,curate”
si relatii epurate de orice surplus inutil, intre obiecte; finisaje,
unghiuri drepte, suprafete plane, ordine absoluta. Printre exponate,
o plansa de secol X VI cu sectiuni oculare si instrumente de laborator.
De fapt, ceea ce face Ciprian Ciuclea e sa citeze din corpus-ul
tratatelor de optica pe care umanistii Renasterii le-au adus in istoria
artei o data cu regandirea structurii reprezentarii vizuale. Procesul
viziunii pare Infatisat ca acolo: scos din corp, schematizat si
mecanicizat, e un ansamblu de linii divergente, de vectori orientati,
de diagrame, puncte de intersectie, planse de instructaj si ilustrare,
cutii, sectiuni si In plus tuburi, scanari, fascicul laser. Demonstratia
porneste de la evolutia retiniana la copiii nascuti prematur, de
unde ingemanarea directa a instalatiei cu informatia stiintifica.
Ciprian Ciuclea mesteca o tematica optica inaugurata n istoria
artei In Renastere, Imbaiata putin in psihologie experimentala
de sfarsit de secol XIX si trecuta prin conceptualizarea propriei
productii artistice.

Adriana OPREA
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Sa nu ucizi,
2010

ANU UCIZI” este partea
expozitionala a unui proiect
mai amplu, care vizeaza
reconsiderarea functiei
artei in societatea contemporana.
Abandonarea retragerii autiste a artei
1n limitele autonomiei estetice a Incetat
de mai mult de jumatate de secol sa
acopere aspiratiile artei, mobilizate
de problematicile socialului, politicului,
de reevaluarea critica a propriilor
mosteniri culturale, de problematicile
universalismului imperios al actualitatii
si de dramele identitare, de alienarea
in fascinatia lucrurilor ce se impun
posesiei, pentru a fi produse, de o
istorie vorace, ce 1si construieste
conflictele si tragediile dincolo de
profetiile stiintifice despre epuizarea
ei. Ceea ce urmareste proiectul
este, dincolo de aceasta mobilizare
critica, activa de-o parte sau de alta
a intreprinderilor politice conflictuale
sau pacifiste, totalitariste sau, 1n diverse
variante, democratice, si dincolo de
coniventele cu scandalurile si dramele
reale si spectaculoasele simulacre de
drame ale afirmarii si retragerii
drepturilor din ce in ce mai vag limitate
de responsabilitatea fata de ,,celalalt”,
precizarea unei atitudini.

Celalalt, ca reper, celalalt ca parte-
ner uman, celalalt ca identitate, celalalt
ca specie vie contemporana speciei
umane, ca lume, ca natura, ca patrimo-
niu cultural, acest celalalt vizat de
voracitatea si violenta sustinuta
tehnologic si ideologic a unei umanitati
care construieste si deconstruieste
dezinvolt axiologii si coduri com-
portamentale, se impune protectiei.
Arta are instrumentele sale de la pro-
clamarea marilor valori — frumusetea,
sacrificiul, curajul etic — si valorilor
mereu desconsiderate — fragilitatea,
delicatetea, gratia, inocenta— la marile
retorici ale mobilizarii etice, si la per-
suasiune poate mobiliza un instrumentar
eficient de interventie In contradictoriul
discurs al comunicarii contemporane.

Un foarte mare numar de artisti

au raspuns solicitarii formulate de
programul expozitiei, al carui director
de proiect este Iuliu Balau, al carui
curator am fost eu, si care a reunit
intentiile si suportul Fundatiei Areopagus,
Facultatii de Arte si Design, Universitatea
de Vest, Timisoara, a Galeriei Calina,
a Fundatiei Recreativ. Au participat
artisti cunoscuti pentru pledoaria lor
constanta dedicata marilor valori
morale si crestine — Marin Gherasim,
Constantin Flondor, Horia Pastina,
artisti cu angajament social constant
ca Marilena Preda Sanc, artisti ai unei
subiectivitati prospective, alerte, intre
experiment si angajament critic ca
Romul Nutiu sau Gabriel Kelemen,
sau practicantii unui subiectivism
tragic ca Suzana Fantinariu. Teme
majore al memoriei culturale (Dumitru
Serban) ale universurilor sociale in
disolutie (Gelu Schveiter), ale unui
cotidian presant in multiplicitatea
fragmentara a unei umanitati fulgurante
(Petru Lucaci), imagini de o calofilie
retinuta (Liviu Nedelcu), sau inocenta
infantila, secondand drama comunicarii
(Miklos Onucsan) si deschisa dincolo
de primejdii si tocmai de aceea pe-
riclitata (Florica Prevenda, Janina
Oaie). Uneori abstractia lirica se con-
verteste in intensitatea unei retrospectii
(Corneliu Vasilescu). O varietate
de modalitati de la figurativismul
expresionist sau hiperrealist (Augustin
Pop) la expresionismul abstract, de
la onirismul dramatic (Aurel Vlad)
la alegoria directa (Vasile Pop Ne-
gresteanu), de la la retorismul ima-
gologic explicit la exercitii aluzii
iconografice doar semnalate, acopera
diversitatea atelierelor artistice
contemporane in toata complexitatea
configurarilor pe suporturi traditionale
sau electronice.

Desfasurata la Timisoara, In spatiul
Galeria Calina/halele Timco, expozitia
deschide un sir de manifestari dedicate
angajamentului etic al creatiei artistice.

Alexandra TITU
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Sculptura in spatiul urban

E MAI MULTI ANI, 1n lucrarile pe care le face in

simpozioane interne si internationale, ca si in celelalte

compartimente ale creatiei, Dumitru Serban mediteaza

la configuratia spatiala a asezarilor. Meditatiile lui 1si
gasesc o expresie directa in proiectele de sculpturi care sunt
destinate sa aduca timbrul civilizatiei moderne in orase, intr-o
ambianta cu repere istorice constituite, sau, cazul noilor
cartiere, sa introduca elemente artistice semnificative acolo unde
conceptia urbanistica sufera de paupera standardizare si monotonie
a ,,cartierelor dormitor”. In ideile sale se realizeaza ceva din
programul Scolii Bauhaus, sensibil la problematica mediului de
existenta.

In toate cazurile, sculptorul isi propune sa sustina un dialog
despre destinul valorilor culturale, pe care le doreste consacrate
in asezarea urbana, ca o premisa a depasirii strictei functionalitati
prin dobandirea unui superior plan metafizic. Reperele formale
la care apeleaza, in cele mai recente lucrari si proiecte expuse la
Galeria Delta din Arad, apartin culturii traditionale, care, dupa
cum vedem, angajeaza o clara structura filozofica, care le plaseaza
1n cea mai fierbinte actualitate. Asadar, atributele arhaizante ale
culturii taranesti reprezinta doar primul nivel de lectura a creatiilor,
pentru cd, in profunzime, razbat mari tensiuni conceptuale. Carul
mic si Carul mare (doua dintre compozitiile care ilustreaza actualul
program al sculptorului)

sculpturii, rezemandu-se, de buna seama, pe elementele formale,
urmareste, in primul rand, sa sublinieze instalarea sensului
transcendent 1n formele sculpturale, In memoria intangibila a
geniului popular pe care Dumitru Serban 1l mosteneste si il dezvolta
in proiectele sale sculpturale. Faptul ca discursul volumetric
integreaza acum o sarcina ideatica — care poate avea un izvor
mitologic sau poate fi o trimitere la universul actualitatii, careia
insa i se refuza jocul incidental pentru a-si arata ceea ce este durabil
— este In avantajul structurii obiectuale, o conditie esentiala a
limbajului sculptural.

Dumitru Serban nu poate ramane indiferent la continua saracire
ainventarelor artistice in orasele noastre. Artistul daruie colectivitatii
din care face parte o suma de opere care, 1n fond, reprezinta tot
atdtea proiecte de remodelare a spatiului urban. Cel ce scrie
randurile de fata se solidarizeaza cu programul acestui sculptor,
si spera ca demnitarii urbei sa decida ca macar o parte din miracu-
loasele structuri de lemn pe care le vedem sa fie achizitionate
pentru Muzeele orasului, In vreme ce ar putea hotari ca repli-
cele 1n piatra ar putea sa se adauge spatiului urban, mediului nostru
de existenta. Discursul inceput in linistea atelierului s-ar extinde,
puternic si autoritar, in ambianta urbana, adaugand pagini de
cronica ale timpului nostru, in nesfarsita curgere temporala.

Constantin PRUT

evoca in modul cel mai limpede
universul taranesc, dar
morfologiile lucrarilor ne
pun Intr-o imediata stare . o
de comunicare cu Ursa mica
si Ursa mare, cu evidente "
incarcaturi cosmice. In jurul
acestor vehicule, care leaga
in modul cel mai firesc,
realitatile terestre de realitatile
cosmice, se afla numeroase
alte opere sculpturale, fixand
un memorabil efort de
implantare a spiritului uman,
de treptata indepartare a
haosului si de afirmare a
ratiunii.

Pe acest traseu al memorie,
el intilneste prezenta mitologica
a lui Dedal, care deschide
calea miracolului grecesc, o
lumina nesfarsita ce izvoraste
din aceasta parte a Mediteranei,
un punct extrem de sensibil
al ,centurii popoarelor solare”.
Evocarea, cu acest prilej, a

legendarului inventator al

Dumitru Serban



CONTRAPUNCT 2010,

DECEMBRIE

Cartea-Vesmant;
Vesmantul-Carte

ONTINUIND seria de experimente din materiale

neconventionale, precum §i integrarea proiectelor

mestranzilor in proiecte mai ample, in luna octombrie

2010 am coordonat lucrarile masteranzilor anului I
Moda, care au participat la proiectul ,, GALA PERSONALITATI
CARE AU SCHIMBAT LUMEA", organizat de UPC Romania
si Biblioteca Academiei Romane.

In cadrul temei ,,Cartea-Vesmant; Vesmantul-Carte”, au fost
realizate o serie de obiecte care sunt o marturie a fuziunii dintre
diferitele sfere ale artei, ce conlucreaza si se completeaza reciproc,
precum si una dintre modalitatile de exprimare artistica
contemporana.

Lucrarile costum-obiect, Intr-o serie complectata, au fost
expuse in cadrul Centrului Artelor Vizuale Galeriile Caminul
Artei, sala parter, alcatuind un ambient/environment site-specific-
art.

Expozitia a fost bine primita de public si de specialisti, fiind
apreciata originalitatea exponatelor.

In urma vizionarii expozitiei, domnul Mihai Malaimare ne-
ainvitat sa facem o prezentare de costum - obiect la Metrou Unirea
in cadrul proiectului initiat de Teatrul Masca — ,,Orasul de sub
oras”.

Doina LUCANU
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Expozitia Lisandru / 40
His Master's Voice

ENTRUL Artelor Vizuale - Galeriile Caminul Artei
gazduiesc in spatiul de la parter o ampla expozitie
semnata de artistul vizual Lisandru Neamtu.

Lucrari de pictura, desen, fotografie, picto-obiect
sau sculptura pictata, alcatuiesc un environment / ambient intermedia
ce captiveaza si care il califica pe autor ca fiind un poet al imaginii.
In momentul parcurgerii registrelor cromatice pline de forta,
concepute de pictorul Lisandru Neamtu, in care domina tusele
largi, spontane, gestionate compozitional in multiple planuri
senzoriale / mentale te simti extras din cotidian, din monotonia
jurnalului zilnic existential.

Universuri solare, cdmpuri si forme albastre concentrate,
tumultoase, populeaza suprafetele pictate adjudecandu-si spatiul.
Fiecare lucrare are o poveste, un mesaj, niste intelesuri. Muzicalitati
astrale, cosmogonii, obiecte ready-made transfigurate, interpretari
ale unor posibile / probabile antropoligii se regasesc 1n configurarile
concret / abstract nonfigurative ale unui perpetuum mobile specific

preocuparilor interdisciplinare ale autorului.

Desenele ce puncteaza discursul vizual al expozitiei ca
piese unice sau ca serie de grafii miniaturale, realizate in
tehnici mixt media, probeaza capacitatea deosebita a autorului de
a transla si intrupa, intr-o perceptie sinestezica, senzatii,
realitati interioare, reverii, intrebari, aventuri si stari de gratie
intime. Ecrane translucide, cAmpuri eterice sunt activate prin grafii
imprevizibile care violenteaza imaginea. Se intimpla doar aparent
fiindca dupa prima citire a imaginii empatic intelegi armonia
continuta de catre aceasta, armonie datorata trairilor profunde,
constientizate, stapanite si echilibrate conceptual de Lisandru
Neamtu.

Exista in lucrarile sale o stiinta a formei si dovada in acest
sens sunt si picto-obiectele pe care le-as numi mai degraba sculpturi
pictate deoarece raportul lor cu spatiul este unul complex. Sunt
semne, concentrari de forme, structuri generatoare de formule
cinetice sau simple notatii tridimensionale prelinse din picturi.

Fotografiile expuse reprezinta instantanee, fragmente de
realitate, urme si prezente corporale In conversatii cu natura.
Ele contribuie la Intelegerea unui sistem de gandire artistica, a
unui profil de creator de arta care traieste arta ca un mod de a
exista.

In mai toate imaginile sale am recunoscut capacitatea artistului
care a semnat si coordonat lucrari de Arta Murala, de Arta In
Spatiul Public. Exista o viziune a artistului care se raporteaza la
spatii, care se afla in interiorul lor, care le priveste in macheta si
le parcurge pas cu pas. El are putinta sa-si imagineze lumi sa
elaboreze diorame ale mintii si sa le confere realitate.

Lisandru Neamtu este un umanist creator de valori pe care
cu generozitate ni le daruie prin intreaga sa creatie artistica.

Marilena PREDA SANC
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